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अस्तावना 


प्रस्तुत निवन्ध भारतीय प्रेमाख्यानो के वैविध्य एव विकास के विषय 
में सरसरी ढग से किया गया एक अध्ययन है । इस प्रकार के भारतीय साहित्य 
की परम्परा बहुत पुरानी है और इसके पूर्वूप का सकेत हमें प्राचीन वैदिक 
सहिताओो तक में मिलता है। वहाँ पर ये केवल प्रसगवश और अधिकतर 
सवादों के रूप में आए है और इन्हे वहाँ गौणा स्थान ही मिला है। किन्तु 
ब्राह्मण ग्रल्थो ओर उपनिपदो के अ्रन्तर्गत ये क्रण किसी विधि झथवा 
सिद्धान्त के समर्थन एवं प्रतिपादन के लिए, दृष्टान्त रूप में भी प्रयुवत होने 
लग जाते है । पीछे जब इतितवृत्तात्मक रचना-शैली की प्रवृत्ति अधिक-प्रचवल 
होती है तथा 'रामायण” एवं 'महाभारत' का निर्माण होता है और पौराणिक 
रचनाओं की एक परम्परा-सी चल निकलती है, ये उन्त आख्यानो के अन्तर्गत 
पूरकों का काम करते है और “उपाख्यान' कहलाने लगते हे । फिर बौद्ध एव 
जैन साहित्यो की रचना के समय इन प्रेमाख्यानो को क्रय 'जातको' और 
“वर्मकथाओ' में भी स्थान मिलने लगता है। तदनुसार ये वहाँ घामिक वातो 
के प्रचार के साधन बनते हैं। फलत इनके प्रेम-व्यापार का महत्त्व बहुत 
कुछ घटा तक दिया जाता है। परन्तु कथा-साहित्य एवं काव्य-साहित्य की 
रचनाओी का श्रारम्भ हो जाने पर इन्हे फिर विशेष गौरव प्रदान किया जाने 
लगता है। कथा-साहित्य में ये अपने वर्ग की अन्य रचनाओं की पवित में 
प्रमुख स्थान पाते है और काव्य-साहित्य में ये स्वतन्त्र और अलक्ृषत भी हो 
जाते है । प्रेमाख्यानो के लिए यह समय चरमोत्कर्प का युग कहला सकता 
है, क्योकि यही उन्हे सर्वप्रथम वाह्यरूपो की विविधता मिलती है। इसी काल 
से उन्हें आकर्षण को वह श्रपूर्व शवित भी मिल जाती है जिससे वे पीछे सभी 
प्रचलित मापाओ द्वारा एक समान अपनाये जाने लगते हे । 

भारतीय प्रदेशों की विविध भाषाओं के जब श्रपने पृथक्‌ साहित्य 
निर्मित होने लगते हे, उक्त रूप उनके लिए श्रादर्ण बन जाते हे । इस समय 


तक सस्कृत, प्राकृत श्रौर अ्पश्रश् की श्रनेक ऐसी रचनाएँ उनके सामने प्रा 
गई रहती है जो प्रेम-व्यापार को प्रधानता देती हैं । वे न केवल आ्राख्यानों व 
उपाख्यानों तथा कथाओं के ही रूपों में पाई जाती है, उन्हे गाथा, श्राख्यायिका, 
महाकाव्य, खडकाव्य, नाटक, चम्पू जैसे भ्रन्य भ्रमेक काव्य-प्रकार भी मिल 
गए रहते हैं जिनका अ्रनुकरण श्रारम्भ हो जाता है। यहाँ पर उल्लेखनीय 
यह है कि कथा-साहित्य की भी वे रचनाएँ, जिनका प्रमुख उह्द श्य शुद्ध प्रेम- 
सम्बधी घटनाश्रो का वर्णोन रहा करता है, काव्यमयी शैली श्रपना लेती है । 
इन्हें वाणु की 'कादम्वरी' भ्रौर सुवधु की 'वासवदत्ता' जैसे भ्रादशश मिल जाते 
है, जिनकी रचना करते समय काव्य-सौंदर्य को पूरा महत्त्व दिया गया रहता 
है । इनकी कथावस्तुओं के सीधी और सरल रहते हुए भी, उनके घटना- 
चक्रो में प्री पेचीदगी पैदा कर दी जाती है तथा क्रमश ग्रु फित होती जाने 
वाली उपकथाओ का जाल वुनकर उनके स्वाभाविक प्रवाह को श्रावृत एवं 
अवरुद्ध कर दिया जाता है। इसके सिवाय प्रादेशिक भाषाश्रो के प्रे माख्यानों 
पर जहाँ-कही सूफियों की रचना-शैली का प्रभाव लक्षित होता है उनकी 
कलात्मकता में शौर भी कृत्रिमता श्राती दीख पडती है शौर वे एक बार 
फिर धर्म-प्रचार के विशिष्ट साधन समझे जाने लगते हैं । फिर भी इसमें सन्‍्देह 
नही कि आ्राधुनिक युग का भारम्भ होने के पहले तक यहाँ प्रेम-कथाएं श्रत्यन्त 
लोकप्रिय बन जाती हैं शोर इस वात का प्रभाव पिछले साहित्य पर भी 
पडता है । 

प्र माख्यान' शब्द का 'श्राख्यान' सज्ञक अश कदाचित्‌ “कथा' का 
उपयुक्त पर्याय नही कहला सकता । पहले इसका प्रयोग 'महाभारत' एवं 
“रामायण के लिए होता था। फिर पौराणिक साहित्य के सम्बन्ध में भी, 
'पुराणम्‌ श्राख्यानम! कहा जाने लगा था तथा इसी कारण इस प्रकार के 
साहित्य की श्रन्तर-कथाश्रो को उपाख्यान की सज्ञा दी जाती थी। 'कथा' 
दब्द किसी व्यक्ति के उस कथन का अभिप्राय प्रकट करता है जो किसी 
दूसरे के सम्बन्ध में किया गया हो । वह या तो किसी साधारण बडी 
कहानी के रूप में होता है श्रथवा उसका सम्बन्ध किसी प्रकार की धामिक 
चर्चाशो से भी रह सकता है। “गाथा” छाब्द भी इसी प्रकार प्रधानत ऐसी 
कथा को ही सूचित करता है, जो प्रशसात्मक हो और जो कालक्रमानुसार बहुत- 
कुछ प्राचीन भी कहला सकें, किन्तु “भ्राख्यायिका' की विशेषता इस बात में 
पाई जाती है कि वह स्वय किसी अपने पात्र द्वारा ही कही गई रहती है, जिस 


कारण उसकी वहुत-सी बातें श्रात्मोदुगारपरक वन जाती है। प्रेमाख्यान 
वाले 'आस्यान' शब्द का मूल अर्थ भी किसी ऐसी विशेषता की ही शोर सकेत 
करता जान पडता है। 'महाभारत' एवं “रामायरा' के आख्यान! कहे जाने 
की सार्थकता भी कदाचित्‌ इसी वात में निहित होगी कि उनके रचयिता 
क्रमश॒ व्यास एवं वाल्मीक ने अपनी देखी-सुनी वार्ते ही लिखी थी, उनमें 
कल्पना का वैसा अश नही रहता, जो कथा के सम्बंध में प्रायः आवश्यक-सा 
वन जाया करता है। 'श्राख्यान' शब्द को, इसी कारण, अपेक्षाकृत अधिक 
ृत्तान्तपरक' और तदनुसार विशुद्ध भी कह सकते है। भ्रतएवं प्र म-कहानी 
-के भी मूल रूप में वस्तुत आपबीती जैसी ही होने से, 'प्र॑म' दव्द के साथ 
किये गए इसके प्रयोग को सर्वथा उपयुक्त समझना चाहिए । 
वैदिक युग से लेकर आधुनिक समय तक विभिन्‍न रूप ग्रहण करते श्राने 
पर भी भारतीय प्रेमाख्यानो में कोई विषयगत मौलिक अन्तर नही लक्षित 
होता । उनमें प्राय सर्वत्र एक विशिष्ट भाव-धारा काम करती जान पडती 
है। उनकी कथा-वस्तुओ के सरलता से जटिलता की ओर विकसित होते जाने 
पर भी उनमें भारतीय सस्कृति के ही उदाहरण मिलते हे । उनके नायक- 
सायिकाओ में मानव से लेकर गधर्व और देवता तथा राक्षस वर्ग तक के 
अ्यक्ति दीख पडते है। उनकी घटनाएं अत्यन्त विचित्र ढगो से घटा करती है । 
किन्तु जहाँ तक उनमें उदाहृत सामाजिक व परम्परागत सम्बंध का प्रइन है, 
वह उनके विविध पात्रों की मर्यादाओ का ठीक अनुसरण करता चलता है। 
प्रेम-भाव का उदय साधारणत प्रत्यक्ष भेंट, स्वप्न-दर्शन, चित्र-दर्शन अ्रथवा 
अणश्रवण द्वारा होता है। सखा, सखी, पक्षियो और देवी शक्तियों तक से 
सहायता ली जाती है और उसकी परिणति वैवाहिक सम्धध में ही की जाती 
-है। तदनुसार ये रचनाएँ विशेषत सुखात रुपो में ही दीख पडती है और इनमें 
यहुत कम ऐसी मिलेंगी जो वस्तुत दु खान्त कही जा सके | श्रतएव भारतीय 
अमाख्यान भारतोय सस्क्ृति के सच्चे रूप का उद्घाटन करते दीख पडते है । 
इसी कारण भारतीय समाज के सास्कृतिक विकास पर विचार करते ममय 
इसकी क्रमिक परम्परा का अध्ययन हमें पूरी सहायता प्रदान करने में समर्थ हो 
सकता है। 
मध्यकालीन भारतीय प्रेमाख्यानों की एक यह विद्येपता है कि उनमें 
प्रदर्शित प्रेम-भाव के वहुधा 'लौकिक' एवं अलौकिक! नामक दो भेद किये गए 
मिलते हें, जो तत्कालीन घामिक आन्दोलनो के प्रभाव का परिणाम है। 


जिस कथानक के पात्र केवल साधारण स्त्री-पुरुष ही होते है, उनमें प्र म-चर्चा 
विशुद्ध लौकिक स्तर पर की गई समभी जाती है। किन्तु जहाँ-कही उनमें प्रे म- 
पात्र का स्थान स्वय परमात्मा व भगवान्‌ ग्रहण कर लेता है, वहाँ प्र मा- 
ख्यानो के श्रन्तर्गत या तो रूपकात्मक शैली का उपयोग होता है श्रथवा 
अधिकतर कल्पना से काम लिया जाने लगता है झभौर वहाँ बहुत-कुछ पौरा- 
णिकता भी भ्रा जाती है। रूपकात्मक शैली का प्रयोग करते समय भी 
स्वभावत किसी लौकिक प्र म-कहानी का ही कथन किया जाता है किन्तु 
उसका निर्वाह इस प्रकार करते है कि यदि उसके पात्रों एवं प्रमुख प्रसगो का 
नाम परिवर्तन कर दिया जाय तो वह किसी इष्टदेव के सम्बन्ध में भी घटाई 
जा सके। इसी प्रकार जब किसी प्रेम-कहानी पर पौराखिकता का रग चढा 
दिया गया रहता है तो उसे पढते समय भावुकता का श्राश्नय लेना पड जाता 
है । ऐसी कहानियो का इतिवृत्तात्मक पक्ष प्राय सबल और सुव्यवस्थित नहीं 
रह पाता, जिस कारण उनमें श्रस्वाभाविकता भी श्रा जाती है| इन दोनो के 
उदाहरण हमें क्रश् सूफियो तथा कतिपय वैष्णव कवियों की रचनाओं में 
मिलते है । 

श्राघुनिक युग का प्रवेश हो जाने पर लोगो की घामिक प्रवृत्ति घीरे- 
घीरे कुण्ठित होने लगी, जिसके परिणामस्वरूप उक्त प्रकार के प्र माख्यानो की 
रचना को पूर्वबत्‌ प्रोत्साहन मिलना बन्द-सा हो गया। पाइचात्य देशो के 
साथ सम्पर्क बढते जाने के साथ-साथ भारतीयों के सामने उनके विविध 
साहित्यो का श्रादर्श भी भ्रा उपस्थित हुआ। इसका प्रभाव, न केवल 
प्रेमाल्यानों की रचना-शैली, श्रपितु उनके वर्ण्य विषय तक पर भी पडे बिना 
नही रह सका | पुरानी पधमयी कथाओो तथा श्राख्यायिकाश्रो की परम्परा का 
प्राय लोप ही हो चुका था । वैसे महाकाव्यो एवं खण्डकाव्यो तक की सख्या में 
कमी झाने लगी । इनका स्थान गद्यमयी कहानियो तथा उपन्‍न्यासो ने लेना 
श्रारम्भ कर दिया श्र जिस प्रेमी एवं प्रेमिका के लिए श्रधिकतर उच्चवर्गीय 
समाज का ही श्राघार ढूँढना पडता था उसे साधारण व्यक्तियों के भी घरा- 
तल पर पा लेना सरल हो गया । फलत झुढिवादिता के वधन सर्वत्र ढीले 
पड गए श्रौर वर्ण्य-विपयो की परिधि के अन्तर्गत मानव-जीवन के शभत्यन्त 
व्यापक रूप के भी झा जाने के कारण प्रे माख्यानो के रचयिता का द्वार सभी 
श्रोर के लिए सर्वेथा उन्मुक्त हो गया । इसका एक परिणाम यह भी हुआ कि 
भारतीय सस्कृति के जिस श्रादर्श का चित्रण ऐसी रचनाओं द्वारा पहले से 


होता आ रहा था, उसके महत्त्व में क्रमश कमी आती जान पडने लगी | 

मध्ययुग के आरम्भ में जब यहाँ पर मुसलमान आए थे और उन्होने 
अपना आधिपत्य कायम किया था वे अधिकतर विधर्मियो के ही रूप में दीख 
थडे थे और तदनुसार धामिक सघर्षों के कुछ दिनो में शान्त हो जाने के 
पश्चात्‌ लोग फिर प्राय पूर्ववत्‌ रहने लग गए थे। मुसलमान भी '“पूर्वीय' क्षेत्रों 
के ही निवासी थें तथा उनकी श्ररव एवं ईरान के गठबन्वबन पर आश्नित 
सस्कृति यहाँ के लिए उतनी भ्रपरिचित नही कही जा सकती थी और न इसी 
कारण, वह उतनी विरुद्ध हो सिद्ध हुईं। इसके सिवाय उस समय तक विश्व 
की श्राथिक एवं राजनीतिक विचारधारा में वैसी ऋान्ति भी नहीं आ पाई घी 
और न इसके कारण यहाँ किसी सामाजिक उथल-पुथल की श्राशका थी | उत्त 
समय के सास्कृतिक भेद वहुत-कुछ ऊपरी से जान पडे, जिन्हे मिटाने में स्वय 
मुसलमानों तक ने कम सहयोग नही दिया । परन्तु पाश्चात्य देशों के निवासियों 
का सम्पर्क यहाँ के लिए बहुत श्रधिक दूर तक प्रभाव डालने वाला प्रतीत होता 
है | श्राधुनिक युग की विलक्षण प्रवृत्तियो के कारण हम अग्र॑ जो के चले 
जाने पर भी उनके द्वारा अपने को झआमूल प्रभावित पा रहे हे । भारतोय नर- 
नारी का पारस्परिक सम्बन्ध कुछ नया र॒ग पकढता जा रहा है श्रौर प्रेम का 
क्षेत्र जहाँ अधिक विस्तृत होता जान पडता है वहाँ उसकी भाव-प्रवणता में 
नमी आती जा रही है। वह कदाचित्‌ उस रूप को ग्रहण करने की शोर 
उन्मुख है जिसे “भ्रफलातूनी इश्क' की सज्ञा दी जाती है । ऐसी दजा में भारतीय 
प्रेमाख्यानों की परम्परा का पूर्ववत्‌ प्रचलित रहना सदिग्ध ही कहा जा 
सकता है । 

इस निवन्च के अन्तर्गत विशेषकर उन्ही भारतीय प्रेमाख्यानो की चर्चा 
की गई है जो या तो प्राचीन है या मध्यकालीन । इनमें आधुनिक युग के 
भी केवल उन्ही के नाम आ सके है, जिनका क्रमागत परम्परा के साथ कोई-न- 
'कोई सम्बंध जोडा जा सकता है । यहाँ पर उन्हीं प्र माख्यानो का उल्लेख भी 
हुआ है, जो अपने युग के लिए प्रतिनिधि स्वहप समझे जा सकते है ) उनकी 
कथावस्तु का साराश दिया गया है, उनकी विशेषताओं की और सकेत् किया 
गया है भोर ययासम्भव इस वात को तुलना द्वारा भी स्पष्ट कर दिया गया 
है। एक ही युग के अन्तर्गत कभी-कभी एक से अश्रधिक रचना-शैलियों के 
अयोग दीख पढते है श्रीर उनका पृथक्‌-पृथक्‌ महत्त्व भी है। इसलिए प्रयत्न 
इस बात का भी किया गया है कि उन सभी की भिन्‍न-भिन्‍न बातो का कुछ- 


न-कुछ उल्लेख हो सके । कमी-कभी टेसा देखा गया है कि एक ही कथानक में 
यत्किचित्‌ परिवर्तन करके विभिन्‍न युगो और साहित्यों की बहुत-सी रचनाएँ 
प्रस्तुत की गई है । प्रमुख पात्र वे ही है, घटनाएँ भी बहुत-कुछ एक ही समान 
हैं, किन्तु उनके क्रमादि भिन्‍त है श्रौर कतिपय प्रसगों में भी श्रन्तर भा गया 
है । इसके श्रतिरिक्‍त कभी-कभी ऐसी रचनाझो का निर्माण करने वाले कवियों 
के उद्दं इ्य-मेद के श्रनुसार भी इसमें भिन्‍नतता झा गई है । जिस साधारखन्से 
कथानक को 'महाभारत' के रचयिता नें केवल 'नलोपाख्यान' के नाम से 
भ्रभिहित किया है वही महाकवि श्री हर्ष के 'नेषधीयम्‌' महाकाव्य के रूप में 
परिणत हो जाता है। इसी प्रकार 'शाकु तलोपाख्यान' भी महाकवि कालि- 
दास के अभिज्ञान श्ाकु तलमू, नामक नाटक का रूप ग्रहण कर लेता है श्रौर 
इस प्रकार साधारण कथाएँ भी सरस काव्य वन जाती है । 

भारतीय प्रे माख्यानों का साहित्य बहुत व्यापक है श्रौर विभिन्‍न 
प्रान्तीय भाषाओं के कारण बहुत विस्तृत भी है। परन्तु भारतीयों की 
सास्कृतिक एकता ने उनमें कोई मौलिक भिन्‍नता नही आने दी है भौर वे 
कम-से-कम विषय की दृष्टि से, प्राय एक समान ही कहे जा सकते है। भारत 
की सभी प्रान्तीय भाषाएँ भ्रपनी रचनाओं में सस्कृत साहित्य का न्यूनाधिक 
श्रनुकरण करती है । इसके 'महाभारत”, “रामायण” तथा पौराणिक प्रन्थो 
से उन्होने भ्रनेक प्रेम-कथाश्रो को उधार भी लिया है जिससे उक्त समानता 
श्र भी स्पष्ट हो जाती है। विशेष श्रन्तर केवल वही लक्षित होता है जहाँ 
उनके रचयिताशोो ने कल्पना से श्रघिक काम लिया है पअ्रथवा ऐसी रचनापो 
के लिए श्रपने यहाँ की प्रचलित लोकगाथाओ का आधार स्वीकृत किया है| 
ऐसी दशा में कभी-कभी रुचि-विभिननता तथा स्थानीय विशेषता ने भी काम 
किया है, जिस कारण बहुत-सी वातें एक-दूसरी से विलक्षण जान पडती है ४ 
सभी प्रान्तीय साहित्यों का परिचय ठीक एक-समान न रहने के कारण कई 
को भ्रनेक विशिष्ट रचनाझ्रो का भी उल्लेख नही किया जा सका होगा # 
यह भी स्वाभाविक है कि वहुत-से प्रेमाख्यानो के मूल रूप में न पढे जाने के 
कारण उनकी सभी मौलिक विशेपताश्रो पर विचार भी नद्ठी किया गया होगा। 
किन्तु इस निवन्ध-लेखन का उद्देश्य कोई सर्वेथा निर्दोष व सर्वागपूर्ण ग्रन्थ 
अस्तुत करना नहीं रहा है। इसमें केवल एक महत्त्वपूर्ण एवं साथ ही प्रत्यन्त 
रोचक विषय की श्रोर ध्यान दिलाने का प्रयत्न-मात्र किया गया है, जिससे 
इसका सम्यक्‌ श्रनुश्ीलन किया जा सके | 


इसके लिखने में मुझे बहुत-सी प्रकाशित एवं भ्रप्रकाशित रचनाग्रो से 
सहायता मिली है, जिनमें से कई का उल्लेख श्रन्त में कर दिया गया है। इस 
सम्बंध में डा० हरदेव वाहरी और डा० कृष्णदेव उपाध्याय का विशेष भाभारी 
हैँ, जिन्होंने क्रमश पजावा साहित्य और भोजपुरी साहित्य की श्रधिकाश 
सामग्री प्रदान करमे की कृपा की है। इन्हे मेरे लिए सुलभ कर देने में 
जो परिश्रम मेरे प्रनुज श्री नर्मदेश्वर चतुर्वेदी ने किया है उसके लिए केवल 
आभार-प्रदर्शन ही पर्याप्त नही कहला सकता । 


बलिया, --एरशुराम चतुर्वेदी 
भ्रक्षयनवरमी, स॑० २०१२ 


क्र्स 


विषय-प्रवेश ->+- >०- १ 


प्रेमाख्यानो का उदय--उनका रूप--उनका विषय । वचेदिक प्रेमास्यान--- 
पुरूरवस्‌ और उ्वंशी--वही आलोचना--यम ओर यमी का संवाद--श्यावाश्व 
की कथा--भ्रालोचनात्मक विवेचना । पोरारिक प्रेमास्याल--पुरूर वस्‌ वाले प्रेमा- 
ख्यान का पौराणिक रूप--कालिदास का “विक्रमोवेशीयम्‌' नाटक--उस प्रेम- 
'स्यान का कलात्मक रूप--तुलनात्मक श्रध्ययनत--'महाभारत' का 'चलोपा- 
ख्यान'-- 'अ्रभिज्ञान शाकुन्तलम्‌--इस प्रेमास्यान की एक विशेषता--उपा एव 
अनिरुद्ध का पौराणिक प्रेमाख्यान--उसकी विद्येपता--श्रीकृष्ण एवं रुविमणी 
“-प्रयुम्त शौर मायावती--अ्रजु न और सुभद्रा--भीम श्रौर हिडिम्वा--पौरा- 
णिक प्रेमाख्यानो की विशेषता । 


बौद्ध एव जैन प्रेमाख्यान --- --“- र्५्‌ 
प्रेमास्यानो के अन्य रूप--जातकीय प्रेमाख्यान - 'कट्ठ॒ृह्मरिजा तक'--मरि- 
चोर जातक--शुभा की कथा--बौद्ध प्रेमाब्यान और जैन-प्रेमाख्यान-- 
जैन-धर्म मल्‍ली की कथा--तरगवती की जैन धर्म-कथा--लीलावती की 
कथा--'पठमसिरी' --भविसत्त कहा--जेनो की पौराणिक अभ्रेमकथाएँ-- 
वोद्ध एवं जैन प्रेमाख्यानो की विशेषता । 


कथा-साहित्य और काव्यो में प्रेमाख्यान नन- ३५ 

प्रेमास्यानो के कथात्मक रूप का महत्त्व-- 'कथासरित्सागर'---उसकी 
प्रेम-कथाएँ--देवसेन और उन्मादिनी की कथा--उसका अन्य रूप--घर्मंदत्त 
और मदनसेना की कथा--'बेताल पचविद्यति! वाली रत्नवति, की कथा-- 
उसका अन्य रूप--कथासरित्सागर की अन्य प्रेम-कथाएँ---कथा-साहित्य के 
प्रेमास्यानों की विशेषता--उनकी शैली--भास के नाटकों में वासवदत्ता-- 
सुबन्धु की वासवदत्ता--कादम्वरी की कथा--वारण की कादम्वरी आलोचना-- 
प्रेमास्यानो के काव्यात्मक रूप। लोकगायात्मक प्रेमास्यान--लोकगायात्मक 
प्रेमार्यान--उनका उदयकाल--तमिल के प्रेमाख्यान--तमिल के दो महा- 
काव्य--सती कण्णुकी--मरसिमेखलै--राजस्थानी की ढोलामारवणी कथा-- 
उसके अन्य रूप---छत्ती सगढी रूप--ब्रजमापा रूप---अझ्लालोचनात्मक विवेचन-- 
लोरिक भ्रौर मैनावतती--छत्तीसगढठी रूप--दक्षिणी रूप--भोजपुरी रूप-- 
सुलनात्मक अध्ययन । 


लोकगाथात्मक प्रेमाख्यान अल ६६ 


पक्मावती की कथा--पद्माव्ता की कथा--भ्रालोचनात्मक विवेचन--पद्मा- 
वतती की कथा का मूल स्नोत--तुलनात्मक अध्ययन--'पद्मावत' का प्रभाव 
---सदयवत्स सावलिगा की कथा--उसका ग्रुजराती रूप--राजस्थादी रूप--- 
माघवानल कामकदला ग्रुजराती रूप--हिन्दी रूप--तुलनात्मक अ्रध्ययत-- 
उसका लौकिक रूप--पजाबी प्रेमाख्यान हीर राँफका--ऐतिहासिक श्राधार--- 
तुलनात्मक भ्रध्ययन--पूरन भगत की कथा--प्रेमाख्यानों के श्राशिक रूप--- 
विरहात्मक प्र माख्यान | सूफी प्रेमास्यान--सूफी प्रेमारख्यान--हिन्दी की 
सवंप्रथम सूफी प्रेमगाथा--हिन्दी की मिरगावति---'पद्मावत'---सैफुल्मुल्क 
की दखिनी प्रेमगाथा--'सवरस' की रूपकात्मक प्रेमगा था---'सवरस' का प्रभाव 
झनुराग बाँसुरी--दक्खिनी के श्रन्य प्रेमार्यान--सूफी प्रेमगाथा एक श्रालो- 
चना---तुलनात्मक अध्ययन--बगला की सूफी प्रेम-गाथाएँ-- लैला मजनू -- 


यूसुफ जुलेखा--शीरी फरहाद--उसकी कथा-वस्तु--पजाबी व कश्मीरी के वैसे 
प्र माख्यान । 


प्रादेशिक साहित्यो के विविध प्रेमाख्यान -- - श्ण्८ 
गुजराती के पौरारिक प्रेमाल्यान --अ्समी श्र मराठी--कन्‍्नड और तैलुगु-- 
तैलुग्नु प्रेमार्यान--'श्रामुक्त माल्यदा'--उडिया श्रौर मैथिली--राजस्थानी का 
'बुद्धियससो ---उद्द के प्रेमाख्यान--भ्रभारतीय रूप--हिन्दी के पौराणिक 
प्रेमाख्यान--हिन्दी का प्रेमाख्यान साहित्य--लखमनसेन पदमावती--शालो- 
चनात्मक विवेचन--तुलनात्मक भ्रष्ययन--मृगावती का मूलाघार-- सन्‍्तो की 
प्रेमणाथाएँ पुहुपावती-- झ्रालोचनात्मक विवेचल--रूपकात्मक प्रसग--प्रेम- 
प्रगास--सग्रुण भकतो की प्रेमगाथाएँ---“रूपमजरी”' का श्राधार--जैन कवि 
दामोदर का “मदन दातक'-आलोचना । 


सिहावलोकन न" हट १३० 
भालोचना---धुलनात्मक प्रसग--काल्पनिक मूल ख़्ोतो के प्रेमात्यान मधघु- 
मालती की कथा--उसके विभिन्‍न रूप--लोकगीतो में मी इसके उदाहरण-- 
मूमल और महेन्द्र की प्रेमगाथा--प्रेमाख्यानो का वर्गीकरण--वर्गो में भी उप- 
वर्ग--सम्मिश्रण की प्रवृत्ति--प्रेमाख्यानो का एकागीपन---सर्वेत्र एक समान । 
कथा-सन्दर्भ सूची 5 +:० एल श्श्र्‌ 
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विषय-प्रवेशु 


* प्रेम एक सहज मानवीय प्रवृत्ति है और यह सानव-समान की श्रादिस 
अवस्था से ही काम करती ञआा रही है। परम का भाव मानवीय हृदय में स्वभावतः 
उदय लेता है भौर एक विचिन्न प्रकार की भ्रात्मीयता 

प्रेमास्यानाँ का का श्राश्नय ग्रहण कर विकलित होता हुआ, यह 
उदय क्रमश. अपने क्षेत्र को भी अधिक उदार बना देता 

है । फलत प्रेंसी न केवल इसकी श्रनुभूति मात्र से ही 

सन्तुष्ट रह जाता है, श्रपितु बह इसकी श्रभिव्यक्ति द्वारा औौरों की सहालुभूति 
भी चाहता दे | यदि वह अपने शब्दों में ऐसा कर नहीं पाता तो उसके रोमस- 
रोम से प्रेम का प्रभाव लक्षित होने लग जाता है और उसके अपने जीचन के 
दूभर बन जाने में भी विलमम्व नहीं लगता। इस प्रकार प्रेम का भाव सदा 
श्रपना प्रखार चाहता दे और अपनी श्रात्मसात्‌ करने वाल्ली प्रवृत्ति के सहारे 
चह सभी कुछ को अपने रंग मे डुबो देने का सी प्रयत्न करता है। प्रेमी को 
यदि अपने हृदय का मर्म अपने प्रेमपात्र पर ही प्रकट करने में पूरी शान्ति नहीं 
मिलती तो वह उसे अ्रपने निकथ्चर्ती व्यक्तियों श्रथवा निर्जीब पदार्थों तक के 
प्रति व्यक्त करने में कभी नहीं द्विचकता । ऐसे हृदयोद्गारो के द्वारा वह श्रपना 
बोर हल्का करता रहता है और इसके साथ ही वद्द अपने लिए एक आवश्यक 
सहारा भी दूँढ़ लिया करता है | [प्रेमासिव्यक्ति में एक अनिवंद्नीय रस 
मिलता है जिप्ले वार-बार पीकर भी प्रेसी नहीं श्रधाता, प्रत्युत्‌ इसके लिए 
उसकी प्यास वरावर बनी ही रहा करती हे/ । इसका स्वाद इतना विलज्षण दे 
कि वद्द इसका इतिवृत्त सुनने चाले तक को भी प्रभावित किये बिना नहीं रह 
पाता जिध् कारण यद्द दूसरे की “श्रापयीत्ती” होने पर भी प्रायः बार-बार दुह- 
राया जाता है | अतएवं, उपाख्यानों, कथाओं अथवा गाधाश्रों के साहिस्य में भी 
हमें प्रेमात्मक श्राख्यानों का दी श्रश अ्रधिक मिला करता है। प्रेमास्यानों का 
यह बाहुत्य प्रत्येक देश के चाइमय में पाया जाता हे शोर उन्हें सवंत्र लगसग 
एक ही प्रकार की लोकप्रियता भी उपलब्ध दे तथा जिन देशों में इनकी परम्परा 
पुरानी दै वहाँ के सामाजिक विकास के घाथ-साथ इनके रूप-रंग में सी क्रमिक 


र्‌ भारतीय प्रेमास्यान की परम्परा 


परिवर्तन दोता गया है। 
प्रमाध्यानों का 0 वर्णानास्मक इतिवृत्तों का द्ोता है और के 
या तो आख्यायिका की भाँति अपने किसी भ्रम्मुख पान्न के द्ी द्वारा कद्दे गए होते 
हैं श्रथवा वे कथा के ढग पर सवादों के आधार परु 
उन्तका रूप भी चल सकते हैं और उनमें कई अन्‍य वृप्तों का भी' 
समावेश हो जाया करता है । उनका किसी रचयिता- 
विशेष द्वारा कल्पित किया जाना आवश्यक नहीं, भ्रस्युव्‌ वे अधिकतर परम्परागता 
ही हुआ करते हैं। वे या तो वड़ी-बढ़ी रचनाओं के झन्तर्भत केवल प्रसगवश 
आा जाते हैं अथवा, उनके कथानक-सूत्रों के आधार पर विविध कलात्मक 
रचनाओं का सी निर्माण किया गया मिलता है। इसमें सन्देद् नहीं कि इस, 
दूसरे प्रकार फे रूपों में डनकी मौज़िकता पर भी आघात पहुँचता है और 
उनके ऊपर कोई-न-कोई एक ऐसा रग भी चढ़ जाया फरता है जिससे उनकी' 
स्वाभाविकता कभी झच्छुण्ण नहीं रह पाती | असएव, विशुद्ध प्रमाख्यान पस्तुत्त+ 
वे ही कद्दे जा सकते हैं जो यथासम्सव अपने पूर्वरूपों में ही चके आ रहे हों 
तथा जिनके ऊपर किसी प्रकार के कृत्रिम सुधार की चेष्टा न की गई हो। 
प्रेमाख्यानों की एक यह भी विशेषता है कि उनकी कहानियों में किन्हीं धर्संगत, 
समाजगत, परम्परागत अथवा योनिगत सेदों तक का भी विचार किया गया 
नहीं पाया जाता श्रौर उनमें प्रसगवश आये हुए तम्री पात्र क्ृमभग एक समान 
तथा एक ही सरतर पर ज्यवहरर करते जान पढ़ते हैं। यहाँ तक कि समय- 
समय पर उनमें अनेक प्राकृतिक ज्यापारों त्तक का दाथ स्पष्ट दिखलाई पदता 
है । इसी प्रकार प्रेसार्यानों के अन्तर्गत विविध कज्ाओं के साथ-साथ विभिन्‍न 
भकार के यंत्र, मन्न, योग, जादू सथा अ्रन्य ऐसे चमत्कारजनक साधनों का 
भी प्रयोग रहा करता है और प्रेसी एव प्रेमिका के प्रयर््नों में अनेक देची-देवता 
भी सद्दायता प्रदान करते दीख पदुते हैं । 
प्रेमाण्यानों का सर्वप्रमुख विषय किसी पुरुष घ स्री का क्रमश, किसी 
अन्य सुन्दरी सत्री या सुन्दर पुरुष पर प्रमासक्त हो जाना है। प्रेमी अपने प्रेम- 
पाञ्न की ओर उसका प्रस्यक्ष दर्शन कर, अथवा उसके 
उनका विषय चित्र-दु्शन, स्वप्न-दुर्शन वा गुणश्रवण के माध्यम से 
भी झाकृष्ट दोता है। वह उसे पाने के प्रयत्न करने 
जग जाता है भर यदि इसमें किसी प्रकार की बाघा झा पड़ती है तो वह उसे 
भी दूर करने की अ्रथक चेष्टा करता है। वह अपने इस काय॑ में बिना पूरी 


विषय-पग्रवेश रे 


सफलता प्राप्त किये, सन्‍्तोष की सांस लेना नहीं जानता । प्रेमी को अपने प्रम- 
पात्र का क्षणिक विरह भी अ्रसह्य हो उठता है और प्रेमाख्यानों में उसे ठसके 
लिए अधीर एवं वेचेन होकर प्रायः उन्मत्त तक बन जाने वाला चित्रित किया जाता 
है। इसी प्रकार प्रेमाख्यानों का श्रन्त अधिकतर प्रेमी एवं प्रेसपान्न के मिलन में 
ही हुआ करता है, किन्तु कभी-कभी इनमें, इसके विपरीत उनके प्रयत्नों की 
विफलता भी दिखला दी जाती है। विशुद्ध प्रेमाख्यानों के अन्तगत प्रेमी एवं 
प्रेमपात्र का प्रमभाव झारस्स से ही पारस्परिक तथा एक समान दीख पढ़ता 
है ओर वे दोनों ही सित्न के प्रयत्न भी किया करते हँ। किन्तु कभी-कभी 
ऐसा भी देखा जाता है कि पहले एक पक्त के द्वी ऊपर इसकी धुन सवार होती 
है और यदि वह कोई वीर या योद्धा हुआ तो वद अपनी प्रेसपान्नी का हरण 
करने के उद्देश्य से विरोधियों के साथ विकट युद्ध तक ठान देता है । इसके 
सिवाय निम्न कोटि के कामासकत प्रेमी बहुधा छुल-कपट वा पड़्यन्त्रादि का 
भी आश्रय लिया करते हैं भोर वे हत्याएँ भी करा डालते हैं। प्रेसाख्यानों के 
प्रेमियों की सफलता अधिकतर उनके अपने प्रमपात्रों के साथ विधाह-सम्वन्ध 
के सम्पन्न हो जाने में ही देखी जाती है ।” किन्तु भारतीय साहित्य में इसका 
एक चह रूप भी मिलता दे जिसमें कोई ऐसी पत्नी अपने पातिबमत धर्म का 
पूर्ण परिचय देती है और शअपने पति के विपथ हो जाने पर भी उसका साथ 
नहीं छोड़ती । 


बेदिक प्रेमाख्यान 


भारतीय प्रेमाख्यानों की परम्परा अस्यन्त प्राचीन है और उनके कुछ 
उदाहरण ऋग्वेद संहिता! तक में पाये जाते हैं। 'ऋग्वेद' के दुशम मण्डल 
वाले एरैवें सूक्त में उवंशी एवं पुरूरवस्‌ का 

पुरूरवसू और प्रेमाख्यान आता है जिसके विषय में कहा गया है कि 
उवेशी “अभ्नी तक जितनी सारतीय-यूरोपीय प्रेम-कद्दानियाँ 

विदित हैं उनमें यद्द सर्वप्रथम है और धो सकता है 

कि सारे विश्व के प्रेसाख्यानों में भी यह प्राचोनत्म समझा जा सके ।* इसकी 
प्रेसकथा के भ्रन्तर्गंत न केवल अध्यन्त गम्मीर प्रेमलाव की अभिव्यक्ति हुई दै, 
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भ्रस्युत्‌ इसमें प्रतीकास्मकता की भी कमी नहीं पायी जाती | यह अपने मूल रूप 
में पुरूरवस एवं उवंशी का सवाद मात्र है जो उक्त सूक्त के १८ मरत्रों में से 
कई-एक में प्रकट द्ोता है ।* इसके द्वारा केवल इतना ही चिदित होता है कि 
उन दोनों प्रेमियों के बीच कुछ प्रेमोनुबन्ध स्वीकृत थे जिनका समुचित पाक्षन 
नहीं हो सका है। इसी कारण रुष्ट होकर फिर उवंशी पुरूरचस्‌ के साथ 
लौटना नहीं चाहदी तथा उसके सारे अ्रनुनय-चिनय को वह ठुकराने तक पर 
सुत्न गई है। परन्तु “शत्तपथ ब्राह्मण” के एकादुश काणड चाले पद्चम अध्याय 
के प्रथम ब्राह्मण * द्वारा उक्त संवाद का स्पष्टीकरण हो जाता दै। उससे पता 
चक्नता है कि उचंशी ने पुरूरवस्‌ के साथ पत्नीवत्‌ रहने के पहले उनसे तीन 
अज्लुबन्ध स्वीकृत करा लिये थे जिनमें से एक यह भी था कि वह उसे कभी 
नगा न देख पाये । तदनुसार वह पुरूरवस के साथ वहुत दिन तक रही और 
ससय पाकर गर्भवती हो गईं, जिन बातों को गन्धर्वों ने नापसन्द किया। गन्धवों 
ने इसीलिए आपस में षट्यन्त्र करके सोयी हुई उर्वशी के निकट वेंधे हुए 
छसके दो प्रिय मेसनों को क्मश पृक-एक करके चुरा लिया और दोनों वार 
उसे चिल्लाकर कहना पढ़ा, “अरे, ये लोग मेरे प्रिय मेमने को लिये जा रहे हैं, 
जान पड़ता है कि यहाँ पर कोई भी पुरुष विधमान नहीं है!” पुरूरवस्‌ को 
यह बात स्वभावत् तीर-सी लगी और उसने सोचा, “यह केसे हो सकता है 
कि मेरे रहते कभी ऐसा कहने का अ्रवसर उपस्थित द्वो |?” अतएच, अपने शयन- 
स्थान से धद्द कूट उठ खड़ा हो गया और बिना इस पर विचार किये कि में 
नग्न हूँ. यह गन्धर्वों के पीछे दोड़ पढ़ा। गन्धर्वों ने भी इसे उपयुक्त अवसर 
सममकर ठधर से विद्य त्‌ का प्रकाश कर दिया जिससे उर्वशी ने उसे नग्न रूप 
में देख लिया और वह उसके लोटते-ज्नौटते वहाँ से लुप्त हो गे । 

पुरूरवस्‌ को इस बास का बहुत वढ़ा सनरुताप हुआ भौर बह उर्वशी 

छे विरद्द में इधर-ठघर भटकता फिरने क्षगा । इसके उपरान्त वह फिर उसे 
कुरुछेत्र के किसी 'अन्यत प्लक्षार नास की पुष्करिणी 

बह्दी में अपनी सखियों के साथ, दृसिनियों के रुप में, 

तैरती हुईं मित्नी । उवंशो ने उसे उसी क्षण पहचान 

लिया और वह अपनी सखियों के साथ उसके सामने प्रकट भी हो गई। 


२ मत्र १, २, १४, १५ और १६। 


२ 'शतपथ ब्राह्मण” ( लक्ष्मी बेंकटेश्वर प्रेस, बस्बई, स० १६६६ ) प० , 
११६-२७ | 
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पुरूरवस्‌ को मी उसे पहचानने में विलम्ब न लगा और वह उससे कहने लगा-- 
“॑प्रिये, तुम ऐसी कठोरता का व्यवहार क्यों करती हो ? आशो मेरे साथ 
चलो ।” किन्तु उर्वशी ने उत्तर दिया कि “में अब उपा की भाँति जा चुकी हूँ 
और मुझे पकड पाना श्रव हवा को पकड़ने के ही समान कठिन है | तुम अपने 
घर लौट जाश्रो ।” इस पर पुरूरवस्‌ ने फिर कहा, “यदि नहीं मानोंगी तो में 
अपने प्राण दे दं गा।” इसके उत्तर में उबंशी ने कहा, "ऐसा न करो, स्थ्रियों. 
का हृदय भेढियों का-सा क्रर हुआ कस्ता हैं, लोट जाओ ।” उसने यह भीः 
बतलाया, “'देसो, में मत्य॑ज्ञोक में तुम्हारे साथ चार वर्ष तक रही श्रौर केवल 
प्रतिदिन एक चार थोडा-सा घी पीकर जीती रही | जाश्रों इस वर्ष के श्रन्त 
तक आना, में तुम्हारे साथ फिर एक रात रहेंगी और तब तक मेरे गर्भ से 
बालक भी जन्म ले चुका दोगा ।?” तदनुसार पुरूरवस वहाँ फिर उस वर्ष की 
अन्तिम रात के समय श्ाया श्रोर वद्दों उसे एक विचित्र स्वण॑-सन्दिर दीख पढ़ा 
जिससे उसने प्रवेश किया । उचशी ने वहाँ उसे बतलाया कि कल गन्धव लोग 
यहाँ आकर तुम्दे सुँंह माँगा वर देंगे जिसके लिए तुम अ्रभी से निश्चय कर 
लो । पुरूरवस्‌ के पूछने पर उसने यह भी परामर्श ढिया कि गन्धर्वों के 
प्रश्न करने पर तुम यही कह देना “'में चाहता हूँ कि में भी तुम्हीं लोगों में से 
एक द्वो जाऊँ ।” दूसरे दिन राजा के इस प्रकार कद्दने पर गन्धर्वों ने उसे एक: 
पान्न में आग दे दी शोर कह दिया कि हसमें होम करने से तुम्हें श्रमीष्ठ की 
सिद्धि हो जायगी । पुरूरवस्‌ उस पान्न को लेकर अपने पुत्र के साथ घर की 
शोर चला, किन्तु कुछ सोचकर उसने अ्ग्निपात्र को अपने मार्ग में ही छोड़ 
दिया । जब दूसरे दिन वह फिर लोटा तो उसने देखा कि उस पात्र की जगह 
एक अश्वस्थ का बृक्त खढ़ा है और उसके पास ही एक शमी फा वृक्ध भी दे । 
प्रन्त में, गन्धर्वों के ही परामश से उसने अश्वत्थ की दो पश्ररणियाँ बनाई 
ओर उन दोनों के संघर्ष द्वारा अग्नि उत्पन्न कर, उसके मान्यस से वह गन्धों 
में जा मिला । 

'शतपथ ब्ाह्मण! में आये हुए इस विवरण द्वारा पता चल जाता है 

कि कऋग्वेदः के सूक्‍त वाले उपयु कत संचाद को मूल कथा क्या रही द्ोगी । 
ढोनों की कथाएँ अभिन्न हैं। इस वात का प्रमाण 

वही * आलोचना “शतपथ ब्राह्मण! में ही उद्धृत किये गए उस सूक्‍त 
के १,३,१४,१५ एवं १६ संख्यक मंत्रों में भी मिल 

जाता है। ये मंत्र उवेशी एव पुरूरवस के उस सवाद का कुछ परिचय देते 
ह जो उन दोनों के बीच “अन्यत-छत्ता' पुष्करिणी के तीर पर हुआ था । 


9 भारतीय ग्रेमाख्यान की परम्परा 


श्र्युत्‌ इसमें प्रतीकाप्मकता की भी कमी नहीं पायी जाती। यद्दे श्रपन मूल रूप 
में पुरूरवस्‌ एवं उबंशी का सवाद मात्र है जो उक्त सूकत के $८ मत्रों मे स 
कई-एक में प्रकट दोता है ।" इसके द्वारा केवल इतना दी विदित द्वीता है कि 
उन दोनों प्रमियों के बीच कुछ प्रेमोनुबन्ध स्वीकृत थे जिनका समुचित पालन 
नहीं हो सका हैं। इसी कारण रुट्ट होकर फिर उचंशी पुरूरवस्‌ के साथ 
लौटना नहीं चाहती तथा उसके सारे अनुनय-विनय को बह्द दुकराने तक पर 
तुज्ञ गई दै। परन्तु 'शतपथ ब्राह्मण” के एकाइश काणड वाले पश्चम पअ्रध्याय 
के प्रथम वाह्मण * द्वारा उक्त संवाद का स्पष्टीकरण हों जाता है । उससे पता 
चल्नता दै कि उवंशी ने पुरूरवस्‌ के साथ पत्नीवत्‌ रहने के पहले उनसे तीन 
अनुबन्ध स्वीकृत करा लिये थे जिनमें से एक यह भी था कि वह उसे कभी 
नगा न देख पाये । तदडुसार वह पुरूरवस के साथ बहुत दिन तक रद्दी भर 
समय पाकर गर्भवती हो गई, जिन बातों को गन्धर्वों ने नापसन्ड किया। गन्धवों 
ने इसीलिए आपस में षढ़्यन्त्र करके सोयी हुईं उर्वशी के निकट चधे हुए 
उसके दो प्रिय मेसनों को क्रमश एक-एक करके चुरा लिया भौंर दोनों वार 
उसे चिल्लाकर कहना पड़ा, “अरे, ये लोग मेरे प्रिय मेमने को लिये जा रहे दं, 
जान पड़ता है कि यहाँ पर कोई भी पुरुष विथ्मान नहीं हैं !” पुरूरवस्‌ को 
यह वात स्वभावत तीर-सी लगो और उसने सोचा, “यह केसे हो सकता है 
कि मेरे रहते कभी ऐसा कहने का श्रवसर उपस्थित हो |?” अ्रतएव, अपने शयन- 
स्थान से वह्द कट उठ खड़ा हो गया और विना इस पर विचार किये कि में 
नग्न हूँ. वह गन्धवों के पीछे ढोद पढ़ा। गन्धर्वों ने भी हसे उपयुक्त अवसर 
सममूकर उधर से विद्य त्‌ का प्रकाश कर दिया जिसमें उर्वशी ने उसे नग्न रूप 
में देख लिया और वह उस्तके लौटते-लौटते वहाँ से लुप्त हो गई । 
पुरूरवस्‌ को इस बात का बहुत वढ़ा सनस्ताप हुआ और वह उवेशी 
के विरह में इधर-ठघर भटकता फिरने लगा । इसके उपरान्त वद्द फिर उसे 
कुरुक्षेत्र के किसी 'अन्यत प्लक्षार नाम की पुष्करिणी 
वह्दी में अपनी सखियों के साथ, हसिनियों के रूप सें 
तेरती हुई मिल्नी । उवेशी ने उसे उसी क्षण पदचान 
लिया और वह अपनी सखियों के साथ उसके सामने प्रकट भी दो गई। 


९३ मत्र १, २, १४, १५ ओर १६ | 


२ शतपथ ब्राह्मण” (लक्ष्मी बेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई, स० १६६६ ) ४० , 
११६-२७ | 





विपय-प्रवेश पू 


पुरूरवस्‌ को भी उसे पहचानने में विलम्बर न लगा और वह उससे कहने लगा--- 
“प्रिये, तुम ऐसी कठोरता का व्यवहार क्यों करती द्वो ? आशो मेरे साथ 
चलो ।” किन्तु उर्वशी ने उत्तर दिया कि “में अ्रव उपघा की भाँति जा छुकी हैँ 
ओर सुझे पकठ पाना भ्रव हवा को पकड़ने के ही समान कठिन है | तुम अपने 
घर लौंट जाओ ।” इस पर पुरूरवस्‌ ने फिर कहा, “यदि नहीं मानोगी तो में 
अपने प्राण दे दूं गा |?” इसके उत्तर में उवंशी ने कहा, “ऐसा न करो, स्त्रियों 
का हृदय भेडियों का-सा क्रूर हुआ करता दे, लौद जाओ ।” उसने यह सीः 
वतलाया, ''देखों, में मर्त्यलोक में तुम्हारे साथ चार वर्ष तक रही और केचल 
प्रतिद्विन एक बार थोंडा-सा घी पीकर जीती रही । जाश्रों इस वर्ष के अन्त 
तक झआाना, में तुम्हारे साथ फिर एक रात रहूँगी और तब तक सेरे गर्भ से 
बालक भी जन्म ले घुका होगा ।” तदनुसार पुरूरवस वर्हां फिर उस वर्ष की 
घन्तिम रात के समय पश्राया श्रोर वहाँ उसे एक विचित्र स्वर्ण-मन्दिर दीख पढ़ा 
जिसमें उसने प्रवेश किया । उवशी ने वहाँ उसे वतलाया कि कल गन्धव लोग 
यहाँ आकर तुम्हें सुंह माँगा चर देंगे जिसके लिए तुम अभी से निश्चय कर 
लो। पुरूरवस के पूछुने पर उसने यह भी परासर्श दिया कि गसन्धवों के 
प्रश्न करने पर तुम यही कद देना “में चाहता हू कि में भी तुम्हीं लोगों में से 
एुक हो जाऊँ ।” दूसरे दिन राजा के इस प्रकार कहने पर गन्धर्वो ने उसे एक 
पात्र में आग दे दी भौर कह दिया कि इसमें होम करने से तुम्हें अभीष्ट की 
सिद्धि हो जायगी । पुरूरवस्‌ उस पान्न को लेकर अपने पुत्र के साथ घर की 
झोर चला, किन्तु कुछ सोचकर उसने अग्निपात्र को अपने मार्ग में ही छोड 
दिया । जब दूसरे दिन वह फिर लोटा तो उसने देखा कि उस पात्र की जगह 
एक अश्चत्थ का वृक्त खडा है ओर उसके पास ही एक शी का चृक्त भी है। 
अन्त में, गन्धर्यों के ही परामश से उसने अ्रश्च॒त्थ की दो अरणियाँ बनाहई 
ओर उन दोनों के संघर्ष द्वारा अग्नि उत्पन्न कर, उसके साध्यम से वह गन्धवों 
में जा मिला ! 
शातपथ ब्राह्मण” में आये हुए इस विवरण द्वारा पता चल जाता है 
कि ऋग्वेद” के सूक्‍त वाले ठपथु कत सवाद की मूल कथा क्‍या रही होगी । 
दोनों की कथाएँ अभिन्न हैं। इस वात का प्रमाण 
वही : आलोचना 'शतपथ ब्राह्मण” में ही उद्धव किये गए उस सूक्‍त 
के १,२,३४,१४ एवं १६ संख्यक मंत्रों में भी मिल 
जाता है। ये मंत्र उवंशी एवं पुरूरवस के उस सवाद का कुछ परिचय डेते 
हैँ जो उन दोनों के चीच “धन्यत-इक्ता! पुष्करिणी के तीर पर हुआ था । 


़ भारतीय प्रेमाख्यान की परम्परा 


चास्वव में, 'शतपथ ब्राह्मण” का उद्देश्य यहाँ पर केबल यही प्रतीत द्ोता है कि 
किस प्रकार अश्वस्थ की अरणियों द्वारा उत्पन्न अग्नि का मदृत्व बतलाया 
जाय । उसके एकादशवें 'काण्ड' के पन्‍चम '“अ्रध्याय” के प्रथम “ब्राह्मण” का 
शीर्षक भी, इसी कारण, तदनुरूप ही दिया गया मिलता है" । परन्तु, इस 
आाक्षण! के श्रन्तगंत उस प्रेमाख्यान का भी रूप स्पष्ट हो जाने से उसके 
आकर्षक बन जाने में विलम्ब नहीं लगा ओर पीछे के साहित्य में भी उसे 
स्थान मित्नरा । ब्राह्मण” वाज्नी कथा का एक आवश्यक परिणाम यह भी निकाला 
जाने लगा कि यद्यपि एक अप्परा किसी मानव के साथ प्रेम कर सकती है, 
और उसके साथ कुछ दिन तक परनीवत्‌ रह भी सकती है, किन्तु एक गल्‍्धर्व 
योनि वाली स्त्री एवं मानव-योनि के पुरुप का सम्बंध तभी स्थायी दो 
सकता है जब यद्द पुरुष उसके लिए किन्हीं विद्वित अजुष्ठानों की साधना 
भी फर ले। 'ऋग्वेद' के उपयु कत सूत्र वाले मन्नो को पढ़ने से न तो यही 
पता चल्तता है कि पुरूरवस्‌ ने उवंशी अथवा गंधर्वों से क्या मागा और न 
उनसे किसी प्रकार के द्वोमादि का महत्त्व द्वी सुचित होता है। वहां वह 
केवल एक थात्तप्रेमी के रूप में दीख पढ़ता है और वह उर्वशी के साथ 
पुन्निज्ञन से अधिक दृष्छा प्रकट करता हुआ नहीं जान पड़ता | श्रतएव, 
हो सकता दे कि 'शतपथ श्राह्मण” का उक्त अश इस प्रेमाख्यान का भाग 
पद्दल्े न रद्या दो भोर उसे पोछे से जोढ़ दिया गया हो | 
“ऋग्वेद! का ही एक दूसरा सवादु जो उसके दुशम मण्डल के दशम 
सूक्‍त के रूप में आया है एक अन्य प्रेमाख्यान का मुज़रूप माना जाता है । 
इस सूक्‍त के अन्तर्गत १४ मन्न शआते हैं जिनमें यम 
यम ओर यमी का एवं यमी नामक दो भाई-बदनों की बातचीत दी 
सवाद गई है। यसी यम की अपनी सगी बहन है जो 
उसके साथ यौन-सम्बध स्थापित करना चाहती है 
ओर कामासक्त बनकर निशछुल प्रेम-भरे शब्दों में उसे भोग-विज्ञास के लिए 
आमज्ित करती दै। किन्तु उसका भाई यम इस वात फो पसन्द नहीं करता 
ओर भाई-वहदन के बीच पेसे सम्बंध का होना अस्वाभाविक ठहराना चाहता 
दै | वह बड़ी इढ़ता के साथ कददता है कि ऐसा करना शाश्वत नियमों के 
विरुद्ध है भौर देवताओं ने भी इसका निषेध किया है । किन्तु यमी फिर भी 
नहीं मानती श्र वह कहती है कि जब देवताओं ने सन्तति-वृद्धि का भी 
थादेश दिया है, उस दशा में ऐसा कद्दना उपयुक्त नहीं है। अन्त में वह यहाँ 
* “आरवस्थोरस्योत्पत्ति ख्यापक ब्राह्मण? (“शतपथ ब्राह्मण) पृ०११६। 


विषय-प्रवेश ७ 


तक कद्द डालती हैं कि तुस निरे कायर और निर्वल हो और तुम चाहते हो 
कि मुझे न स्वीकार कर किसी अन्य स्त्री को अ्पनाओे। इस पर यस भी 
उससे कद्दता है कि “जाओ तुस भी किसी श्न्य पुरुष का ही श्ालिंगन करो 
ओर उसके साथ बृक्त से लता की भाँति चिपक जाओ । तुस उसके हृदय पर 
अधिकार करो और वह तुम्हारे हृदय पर विजय प्राप्त कर ले ओर तुम दोनों 
एुक साथ पूरे ्ानन्द के साथ अपना जीवन च्यत्तीत करो ।” इन दोनों भाई- 
बहनों के संचाद का यहीं पर अन्त हो जाता है ओर पता नहीं चलता कि 
पूरी कथा का रूप क्‍या रहा होगा । इस प्रेमाख्यान के श्रपूर्ण अंशों की पूर्ति 
कहीं भी की गई नहीं सिलती और न इसके आ्आाघार पर कभी किसी पीछे के 
कवि ने कोई रचना करना दही उचित ससमा है। सामाजिक नियंत्रणों 
के क्रमिक विकास द्वारा इसका कथानक श्रधिकाधिक देय कहलाता चला गया 
होगा और इसकी पूरी उपेक्षा कर दी गई दहोगी। 
कऋण्वेद! के ही पञन्‍्चस मण्डल के ६१वें सूक्‍त में एक श्रन्य कथा 
श्यावाश्व की आती है, जिसे भी दस किसी प्रेमाख्यान की रूपरेखा ठहरा 
सकते हैं। इस सुकत में १६& मंत्र आये हैं और 
श्यावाश्व की कथा इसके पहले वाले <२वें से लेकर ६०वें सूक्‍तों तक 
के मंत्रों से, पता चलता है कि उनका क्रम कदाचित्‌ 
एक ही है | फिर भी हमें उस कथा के मूल सूत्रों का परिचय तब तक नहीं 
मिलता जब तक हस उन मंत्रों के लिए. सायण भाप्य का भी श्रध्ययन नहीं 
करते हैं। इसके द्वारा स्पष्ट हो जाता है कि रथवीति नाम के राजा ने अर्च- 
नाना को होठ्काय॑ं के लिए नियुक्त किया था जो श्यावाश्व के पिता थे | 
जिस समय यज्ञ का कार्य चल रहा था, उसी समय अचंनाना की दृष्टि रथदीति 
की राजपुन्नी पर पढ़ी । उन्होने उस कन्या के सोंदर्य से आकृष्ट होकर उसे 
अपने पुत्र श्यावाश्व की पत्नी होने योग्य समझा पश्ौर उसे रथवीत्ति 
से साँग भी लिया । रथवीति ने तो हस प्रस्ताव को स्वीकार कर लिया, किन्तु 
उनकी महिपी को यह बात श्रच्छी नहीं लगी और उन्दोंने श्यावाश्व में ऋषि 
न होने का दोप निकाला। इस पर श्यावाश्व को बडी ग्ल्ानि हुई झौर 
उन्होंने उक्त सुन्दरी का एाणिग्रहण करने के उद्दश्य से घोर तप किया । तद॒- 
नुसार उन्हें मरुतों के दर्शन हुए जिनकी उन्होंने बड़ी स्तुति की और उन्हें 
प्रसन्‍त करके उनसे ऋषित्व की पदवी उपलब्ध कर ली । तब से वे फिर तरन्त, 
शशीयसी आदि से भी इस विषय में समथथन प्राप्त करते रहे और श्रन्त में, 
उनका विवाह-संस्कार रथवीति की कन्या के साथ विधिवत्‌ सम्पन्न हो गया। 


प्‌ भारतीय ग्रेमाख्यान की परम्परा 


“ऋग्वेद सहिता' के अंतर्गत उपलब्ध होने घाली इन अधूरी एवं अच्य- 
बस्थित कथाझ्नो पर यदि विचार किया जाय तो पता चलेगा कि ये सभचतः 
उन दिनों की बातें बतलाती हैं जब समाज के भीतर 
आलोचनात्मक  प्रेमविषयक स्वच्छुन्दता एवं उच्छुखलता अपने उम्र 
विवेचना रूप का परित्याग करती जा रही थी। यम एवं यमी 
का सवाद इस बात का सूचक है कि सामाजिक नियमों 
का नियन्नण असी तक व्यापक न हो सका था। उवंशी का पुरूरवस के प्रति 
ग्राकृष्ट होना तथा उसी प्रकार यमी का भी यम के प्रति प्रस्ताव करना उस 
काल की र्त्रियों के समानाधिकार का स्मरण दिलाता है । इससे यद्द भी 
सिद्ध किया जा सकता है कि प्राचीन भारतीय स्त्रियाँ, उस काल के पुरुषों 
की अ्रपेष्ता, गम्भीर एवं व्यापक प्रेम द्वारा कहीं श्रधिक अजुप्राणित रहती 
होंगी तथा वद्द किसी तरक्षना से दूषित भी नहीं होता होगा। फिर भी यहाँ 
यदद उस्लेखनीय दे कि यम पृुव यमी के सचाद में जद्दाँ यम का श्रधिक ध्यान 
मर्यादा की ओर रद्दता दे वहाँ पुरूरवस्‌ और ठव॑ंशी वाले में उ्बंशी ही ऐसा! 
करती दीख पढ़ती है। पता नहीं इस प्रकार की मर्यादा-रक्षा का सम्बंध 
क्रेवक्ष उस काज्न के भारतीय समाज के ही साथ है अथवा किसी स्वर्गीय 
समाज से, क्योंकि इसकी दुद्दाई देने वाले यस्त तथा उघंशी इन दोनों के ही 
शब्दों से प्रकद होता दे कि वे किसी अन्य लोक की झोर भी सकेत कर रहे 
हैं| इसके सिवाय उ्ेशी को स्थायी रूप से अपनाने के लिए जिस प्रकार 
पुरूरवस्‌ को अग्नि की प्रतिष्ठा करनी पड़ी, उसी प्रकार श्यावाश्व ने भी घोर तप 
किया है | श्यावाश्व का प्रयस्न हस बात का भी सूचक है कि किसी के प्रति 
अपने प्रेम की सिद्धि के लिए कहद्ाँ तक आत्म-त्याग किया जा सकता है। प्रेम 
के नाते और एक प्रेमी के रुतर पर अप्सरा फी योनि एवं मानव-योनि में 
कोई भ्रन्तर नहीं और न इसी प्रकार किसी राजफन्या एवं ऋषिकुमार में भी 
है । श्यावाश्व पुव राजकुमारी के इस सम्बंध के समानान्वर में सुषेण राजा 
की पुत्री सुलोचना तथा ऋषिकुमार वत्स के प्रणय वाली कथा भी दीजा 
सकती है जिसका वर्णन काश्मीरी परिदत सोमदेव के प्रसिद्ध अध “कथा 
सरिस्सागर” में आता है? | 


पोराशिक प्रमाख्यान 


वैदिक साहिस्य के अन्त्गंत पाये जाने वाले प्रेमाख्यानों का सूज्ञ स्रोत 
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क्या है इसका पता नहीं चलता। किन्तु इतना स्पष्ट ह कि पीछे उनमें से 
उर्वशी एुवं पुरूरवस्‌ की प्रेस-कथा की एक परम्परा 
पुरूरवस वाले ही चल निकली | “महाभारत! के 'वन पव! वाले 
प्रेमाख्यान का ४६वयें श्रध्याय में इसका एक वर्णन आता दे और 
पौराणिक रूप इसकी घर्चा 'हरि वंश” में भ्री प्राय. उसी प्रकार 
कर दी जाती हे । पुरूरदस्‌ इधर स्पष्ट रूप में एक 
राजवंश के पूर्वपुरुष वन जाते है । “विष्णु पुराण” के श्रज्ञुसार वे छुद्ध एवं इृढा 
की सनन्‍्तान हैं। इसी कारण, उन्हें कहीं-कही 'ऐड” अथवा 'ऐल! भी कहा 
गया मिलता है। “विष्णु पुराण” से पता चलता है कि सवंशी को मिन्नावरुण 
ने शाप दिया था जिस कारण उसने मर्व्यलोक में रहना चाहा औ्ौर यहीं पर 
उसने पुरूरवस्‌ को भी देखा । इसके अनन्‍्तर झाने चाला हुस कथा का अश 
लगभग उसी प्रकार का है जैसा 'शतपय ब्राह्मण? में मिलता है । प्रसुख अन्तर 
केवल यही दे कि कुरुच्षेन्र में उर्चशी न केवल एक बार ही थआती हैं, श्रपितु 
उसका वहाँ अआना प्रत्येक चषे लगा रहता हैं ओर उसे पुरूरचस्‌ से पाँच धुत्र 
उत्पन्न होते हैं. जिनमें से प्रथम का नाम यहाँ पर “आयुस! दिया गया है| 
इसके सिवाय 'विष्णु पुराण” वाले गन्धर्व पुरूरवस्‌ से स्पष्ट कह्दते हैं कि जो 
श्रग्नि तुम ले जा रहे हो उसे वेदों के विधानानुसार तीन भागों में कर देना ।* 
इस प्रकार इस पुराण के अन्तर्गत 'शसतपथ बाहण” वाली ही कथा को श्रधिक 
विस्तार दे दिया गया हैं और उसकी कई बातो का यहाँ प्रधिक स्पष्टीकरण 
भी हो यया है। वास्तव में, पोराणिक साहित्य के श्रन्तर्गत जितना ध्यान 
पुरूरवस्‌ की वंशावली, उनके प्रताप, उनको वीरता श्रादि शअ्रथवा स्वगंलोक 
के जीवन एवं वेदविहित अजुण्ठानादि के महत्त्व सम्बंधी चर्णनों की शोर दिया 
गया मिलता है, उतना वह उनके उ्वंशी के साथ प्रेम-प्रसग की और निर्दिष्ट 
नहों है, इस बात को वायु पुराण! *, '्रह्मपुरायण” तथा “विष्णु घर्मो- 
त्तर'४ जेंसे अन्यों में श्राये हुए विवरणों द्वारा भली भोति प्रमाणित किया जा 
सकता है। 
उवंशी एवं पुरूरचस्‌ के प्रेमाख्यान की दृष्टि से सहाकवि कालिदास 
१. विष्णु पुराण? ( अंश ४ अध्याय ६ ) | श्रीमद्धागवत? (स्कन्घ ६, श्रध्याय 
१४) भी | 
२. वायुपुराण! ( अध्याय ६१ )। 
३. नभ्रहापुराणः ( अध्याय २०, १०१५३ १४१ )। 
४. विष्णु घर्मोत्तरः ( प्रथम खण्ड, १३०-६ ) | 


रै० भारतीय ग्रेमाल्यान की परम्परा 


का प्रसिद्ध नाटक 'विक्रमोर्वशीयम” भी उक्लेखनीय है । इसके श्राधारभूत कथा- 
नक का साराश हस प्रकार दिया जा सकता दै-- 


कालिदास का “कुछ अप्सराञों का श्रात्तनाद सुनकर तथा उससे 
(विक्रमोवेशीयम! प्रेरित होकर पुरूरवस्‌ उनकी एक सखी उर्वशी का 
नाटक उद्धार किन्‍्हीं राक्षसों के द्वाथ से कर देता है । 


उ्ंशी तथा पुरूरवस्‌ एक दूसरे को देखते ही प्रेमा- 
सक्त द्वो जाते हैं, किन्तु उर्वशी उस समय इन्द्र की सभा में चली जाती है और 
फिर पुरूरवस्‌ के साथ उसके उद्यान में मिलती है। उबंशी को इन्द्र-सभा में 
काम करना पढ़ता दै जद्ाँ, एक यार पूछे जाने पर कि तुम किससे प्रेम करती 
दो, पह भूल से पुरुषोत्तम” ( विष्णु ) की जगद्द 'पुरूरवस्‌! का नास ले लेसखी 
है, जिस कारण कद धोकर उसके शिक्षक भरत उसे शाप दे देते हैं “तुम मी 
स्वर्ग में आज से भुज्ा दी जाओगी |? परन्तु इन्द्र उस पर कृपा करके उसे 
यद्द भी बला देते हैं कि यह पुरूरवस्‌ के साथ उस समय तक रद्द सकती है 
जब तक वह राजा छसके गे से उत्पन्न अपने पुत्र को न देख क्े। सब से 
डर्वशी एवं पुरूरवस्‌ बहुधा हिमालय पर्वत पर धूमते-फिरते हैं, जहाँ एक दिन 
वह प्रेमिका उसे किसी भ्रन्य अप्सरा की झौर दृष्टि डालते देख लेती है । 
डससे रुष्ट होकर पद्द कात्तिकेय के उद्यान में प्रवेश कर जाती है जद्दाँ पर स्त्रियों 
का जाना निषिद्ध है। यहाँ पर उसके विरुद्ध भरत का शाप अपना काम करने 
लग जाता है औशौर वह एक ज्ञता के रूप में परिणत हो जाती है। पुरूरवस्‌ 
अपनी प्रेमपान्नी के विरद्द में उन्मत्त होकर इृधर-ठघर घूमने लगता है भौर प्राय 
अस्येक नदी, पर्वत एव प्राणी से उसका पता पूछता फिरता है। प्रस्येक स्थल 
पर उसे अपनी प्रियतमा का ही आभास मिल! करता है और वह उसमें तन्‍्सय 
रहकर अ्रमण करता है! अन्त में उसे एक ऐसा रतन उपक्षव्ध हो जाता दे 
जिसके द्वारा उसके ज्षिए उवंशी का फिर पा लेना सम्भव है और तदसुसार फिर 
एक लता के क्रमश, उचशी के रूप में परिवर्तित हो जाने पर, दोनों भेमी मिल 
जाते हैं। घर्षों पीछे फिर जब पुरूरवस्‌ एक वार सयोगवश झपने पुश्र भायुस्‌ 
को देख लेता दै तो उर्वशी का स्वर्ग ज्लौट जाना निश्चित द्वो जाता है । 
यहाँ पर भी केघल इन्द्र की सहायता द्वारा ही उस समय की स्थिति किसी 
प्रकार संभल जाती है |” अत स्पष्ट हैं कि यह कथा पूर्व की जैसी नहीं है । 
इसी प्रकार हमें इस प्रसाख्यान का एक श्रन्य रूप सोमदेव के प्रसिद्ध 
सन्‍थ “कथासरित्सागर” में भी देखने को मिज्ञता है। उसके अलुसार पुरूरवस 
एक विष्णुभक्त राजा हैं जिन्हें देवों के नन्दन घव तक में घूमने का ग्रधिकार 
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उस प्रेमाख्यान का है। एक दिन थे घहाँ उर्वशी अप्सरा को देख 
कलात्मक रूप लेते हैं। दोनों वहाँ एक-दूसरे पर आसक्त हो जाते 
हैं। उर्बशी की यह दुशा देखकर उसकी सखी 
रंभा चिन्तित हो उठती है। परन्तु विष्णु भगधान्‌ देवपिं नारद को 
बुलाकर उन्हे हन्द्र के पास भेज देते हैं जिनकी आज्ञा से वे दोनों 
प्रेमी एक साथ रहने लग जाते हैं। एक वार इन्द्र पुरूरवस को दानवों के 
विरुद्ध लड़ने में सहायताथ निमंत्रित करते हैं ओर दानवो के अशुआ्आ माया- 
घर के मारे जाने पर एक उत्सव भी मनाते हेँ। उस उत्सव के उपलक्त सें 
अप्सराध्रों का नृत्य होता है जहाँ पुरूरवस्‌ भी उपस्थित रहते हैं। उस अव- 
सर पर किसी नाटकीय नृत्य के विषय में उनसे तथा रभा से कुछ ऐसी वचातें 
दो जाती दैं जिनके प्रसंग में वे उसके शिक्षक तुम्बरू ऋषि की प्रतिष्ठा के 
विरुद्ध कुछ कह्द देते हैं। ये ऋषि इन्हें शाप देते है कि उ्ेशी एवं तुम्हारा 
पवियोग दो जाय और तब तक रहे जब तक विप्सु प्रसन्‍न न हो जायें । पुरूर- 
चस्‌ जब इस बात की सूचना उर्वशी को देते हैँ तो चद अत्यन्त खिन्‍्न हो 
जाती है भ्रौर तसछ्षण कुछ गन्धवे आकर उसे चुपके से उठा ले जाते दैं। इस 
पर पुरूरवस्‌ को फिर विष्शु को प्रसन्‍न करने के लिए. यदरिकाश्रम में जाकर 
तप करना पढ़ता है श्रोर उवंशी इधर पगली-सी बनी रहती है। अन्त सें 
“विष्णु सगवान्‌ को असन्‍्त कर लेने पर पुरूरवस को गन्धर्वों द्वारा उर्वशी 
'फिर पहुँचा दी जाती है और दोनों एक साथ आनन्दपूर्वक रहते हैं । 
कथासरित्सागर” की यह प्रेम कहानी भी “शत्तपथ ब्राह्मण” अथचा 
“विष्शु पुराण” की उपयुक्त कथा से नहीं मिलती । इस पर विष्णु भगवान्‌ 
की महत्ता और उनकी सर्वशक्तिमत्ता की पूरी छाप 
तुलनात्मक अध्ययन डाली गई दै और स्वयं पुरूरवस्‌ त्तक को विष्शुभक्त 
की पदुदी दी गई है । “कथा सरित्सागरः के रचयित्ता 
सोमदेव, ससवत-, शेव थे, किन्तु जान पडता है इस कथा का रूप उन्होंने 
जैसा पाया है, दे दिया है। उर्वशी और पुरूरवस के प्रेसाख्यान के सौलिक 
रूप मं, समय पाकर, कई भसिन्‍न-सिन्‍न परिवतन हो गए द्वोंगे जिनमें से एक 
यहाँ पाया जाता है। यह भी सम्भव है कि बैंदिक सूक्त की रचना के पहले 
से ही इस विपय पर कोई प्रेसाख्यान प्रचलित था जिसके एक से भ्रधिक रूप 
ये। उनमें से किसी एक के श्राधार पर उसके संवाद वाले मंत्री की रचना 
की गईं। उस प्रेमाख्यान के श्रन्य रूप श्रन्यत्न प्रचलित थे और उनका उप- 
योग 'कथासरिस्सागर” के रचयिता जैंसे श्रन्य लेखकों ने भी श्रपनी-अपनी 
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लेता है | इसी प्रकार, 'कथासरिध्सागरः में स्वय॑चरों का प्रबन्ध स्वयं दसयन्ती 
के कहने से द्वोता है । राजा नल को मार्ग में इन्द्र, अग्नि, वरुण भर यम के 
अतिरिक्त वायु देवता भी मिलते हैं | उसके ऊपर कलि का तमा उसके भाई 
पुष्कर के ऊपर- द्वापर का घुरा प्रभाव पढता है। यूत क्रोड़ा एक बैल के लिए: 
की जाती है । राजा नल्न केवल दो हंसों पर अपना कपड़ा फ़ैंकते हैं, नितान्त 
नग्न नहीं बन जाते और बौना न होकर केवल कुरूप वन जाते हैं।"* ये भ्रन्वर 
वस्तुत गौण द्वी कद्दे जा सकते हैं और इनका सूलकथा की रूपरेखा पर उतना 
प्रभाव नहीं पढ़ता । कथावस्तु की सादगी, उसकी प्राय, सभी घटनाओं का 
स्वाभाविक प्रवाह, उसके नायक एवं नायिका शर्थात्‌ राजा नज्ञ एव. दमयन्ती 
के सरल स्वभाव, निरच्चल् प्रेम एवं दृढ़ विश्वास तथा पूरी कहानी में आोतप्रीत 
भारतीयता के वातावरण का सफल चित्रण इन दोनों रचनाओं में एक समान 
उल्लेखनीय हैं । इसी कथा को अंशत. अथवा पूरे रूप में लेकर अ्रनेक श्रन्‍्य 
रचनाओं का भी निर्माण हुआ है। €्वीं ईस्वी शताब्दी के केरल कवि वासुदेव 
ने नत्त एवं दुमयन्ती के पुनर्मिलन के अ्रनन्तर वात्ली कथा को ल्लेकर चार सर्गों 
के 'नक्नोद्य” काब्य की रचना की है। इसी भ्रकार १२वीं ईसवी शवाब्दी 
के उत्तराद्ध में वर्तमान ध्रोहर्ष कवि ने अपने प्रसिद्ध महाकाब्य “नैषधीयम? का 
भी निर्माण किया है। इसकी पूरी कथा की चर्चा, उसके २२ सर्मों में, 
घढ़े काध्य-कौशल के साथ, कर दी है, किन्तु यहाँ सी फोई चैसा मौलिक अन्तर 
प्रतीत नहीं होता । इसकी अक्तत्रिमता इसकी नेतिकता तथा इसके मार्मिक 
दृश्यों के आधार पर ही एक लेखक ने इसके मूलत बेदिकयु गीन होने का भी 
अलुमान किया है। उसका कहना है कि एक तो यह “मद्दासारत? की मूल्कथा 
का कोई अग नहीं है, दूसरे इसकी भाषा एवं रचना-शैज्ञी भी अधिकतर वैदिक 
साहित्य के ही उपयुक्त जान पढ़ती है भौर तीसरी बात यह है कि इसमें" 
आये हुए देवता भी पेद्क ही हैं, विष्णु एव शिव-जैसे पौराणिक नहीं हैं ।* 
पौराणिक साहिश्य के अन्तर्गत एक तीसरा प्रसिद्ध भेमाख्यान शक्लन्तल्ञा 
पूषर राजा दुष्यन्त का श्राता है और यद्द भी मूलत “सद्दाभारत! का ही है। 
इसकी कथा साधारणत “शकुन्तत्नोपासल्यान! कदृत्ाती 
दुष्यन्त और है। यह “मद्दामारतः के “आदि पर्व! वाल्ले झणवें 
शकुन्तत्ा से लेकर &५वें अ्ध्यायों तक जातो है। इसका प्रायः 
चद्दी रूप श्रीमज्ञागवत्त! के नर्वे स्कन्‍्ध में सी 
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मिलवा है और यह उसके बीसवें अध्याय में ही समाप्त भी हो जाता है। 
'श्रोमद्भागवतः के अजुसार राजा दुष्यन्त रूगयार्थ बन में जाते दें और वे वहाँ 
कण्व फषि के श्राश्रम पर भी जा पहुँचते हैं। उनके साथ अन्य भटादि भी रहते 
हैं। राजा वहाँ शक्कुन्तला को देखकर उसके प्रम॒ में पड जाते हँ और उससे 
पूछने लगते हैं कि तुस कौन हो भौर इस निर्जन बन में क्या करती ही। 
शकुन्तला इसके उत्तर में उन्हें बतलादी है कि 'में विश्वामिन्न की कन्या है 
ओर मेरी माँ मेनका ने सुके वन में छोड दिया था, जो कयव ऋषि को विद्व 
है । कहिए में आपकी क्‍या सेवा करूँ ? बेठिए, आतिथ्य अहण कीजिए और 
विश्राम कीजिए और यदि रुचे तो नीवार का भोजन भी कीजिए! | किन्तु 
राजा ने उससे कट्दा कि कुशिकों के वंश की कन्याएँ तो स्वयं अपने लिए उप- 
युक्त चर पसन्द कर लेती हैं। उन्होंने उसके साथ गांधर्व विवाह कर लिया 
तथा वे दूसरे दिन अपने घर जक्ञौट गए। शकुन्तला को उनसे गर्भ रह गया 
जिससे एक राजकुमार उत्पन्न हुआ और वह उसे ज्ेकर उनके पास गयी। 
किन्तु राजा ने माता एवं पुत्र दोनों में से किसी को स्वोकार नहीं किया । तब 
वहाँ सभी को सुनाती हुई आकाशवाणी हुईं कि “हे दुष्यन्त, यह तुम्द्दारा पुत्र 
है तुम इसे स्वीकार करो” और पीछे वही बालक चक्रवर्ती भरत के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ । यही भागवत? वाली कथा का सारांश है, किन्तु 'महासारत! 
वाली लम्बी कथा से यह वस्तुत, बहुत भिन्‍न है। इसमें शबकुन्तला एवं दुष्यन्त 
के बीच वाले प्रस-प्रसंग की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया गया है, अपितु 
पौराणिक प्रथानुसार वंशावली वर्णुन के फेर में उसे चलता कर दिया गया 
है। यहाँ सारी प्रेम्नाभिष्यक्ति केवल दुष्यन्त की ही ओर से की गई कट्दी जा 
सकती है शोर वह भी कोरी व्यावहारिक दृष्टि से ही। यहाँ पर दुष्यन्त द्वारा 
व्यक्त शकुन्चला तथा उसके पुत्न की उनकी शोर से घुनः स्वीकृति भी केंघचल 
आकाशवाणी के आदेश-मात्र से दी दो गई जान पढती है । 

परन्तु इस छोटे से द्वी कघानक के आधार पर सहाकवि कालिदास ने 

झपने परम प्रसिद् नाटक “अभिनज्नान शाकुन्तज्षस! की रचना कर डाली है | इस 
। रचना का उद्देश्य केवल वंशाचली का वर्णान-सात्र ही 
असशिज्ञाच नहीं, प्रस्युत्त प्रधानतः मानवीय हृदय के गृूढ़तम 
शाकुन्तलम' रहस्यों का उद्धाटन भी है । इसके कवि ने अपने 
रचना-नेपुणय द्वारा इसके प्रमुख पात्रों की सजीव सृष्टि 

फर दी है। हस कारण इसकी कथयावस्तु का रूप-आदश प्रेमाख्यान का-सा वन 
गया है। इस नाटक की कथा के अनुसार दुष्यन्त कण्व के आपध्रम में अकेले: 
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पहुँचते हैं. श्रौर शकुन्तला को पेडों की आढ़ से ही देखकर प्रभावित हो जाचे 
हैं। थे राजपुरुष हैं और इन्हें अपनी सर्यादा का ध्यान है, किन्तु एक प्रेमी 
होने के नाते इन्हें कुछ श्रसाधारण व्यवहार करना ही पढ़ जाता है । उधर 
एक ऋषि के निज्जन श्राश्रम में पाज्नी गईं शकुन्तल्ला का भी मानवीय हृदय 
झपने-श्राप तर॑गित हो उठता है और वह एक नितान्त अपरिचित स्थिति में 
पढ़ जाती है| कवि कालिदास का यहाँ पर उसकी दी सखिया--प्रियवदा एव 
अनुसूया--की स्ष्टि कर प्रमभाव के सझुचित विकास के लिए अवसर उपस्थित 
कर देना और इस प्रकार, उसके ब्रक्त को बढ़ी सावधानी के साथ दृदमूल होने 
देना उनकी गहरी सूक का परिणाम दै। शकुन्तला को श्ाश्नम में छोड़कर 
दुष्यन्त अपनी राजधानी चले जाते है श्रौर वहाँ पर यहाँ की घटना को वे भूल 
भी जाते हैं। शकुन्तल्ा तब तक यहाँ उनके विरद्द में बेचेन रहतो है। उसे 
सुरढ़ विश्वास है. कि जब तक उसके श्रियतम की शअगूठी उसके पास है तथा 
उसे डसका गर्भ है वह उससे दूर होती हुई भी उसी की है। उस व्यवहार- 
शून्य भोली वनवास्िनी को इस वात का स्वप्न भी नहीं कि कभी इसके 
विपरीत घटनाएँ भी घट सकती ह । परन्तु प्रेम के लीला-क्म्र में श्रनद्दोीनी का 
हो ज्ञाना भी कभी शअ्रसभव नहीं रहता और उसे अपने प्रत्याख्यान तक का 
दिन देखने को मित्न जाता द्वे। कण्व द्वारा उनके शिष्यों के साथ भेजी जाने 
पर भी वह राज-दरबार में अस्वीकृत कर दी जाती है। जब उसकी खोई हुई 
अंगूठी को दुष्यन्त देखते हैं और उन्हें सभी बीती बातें स्मरण द्वो आती हैं तो 
वे स्वभावत अधीर बन जाते हैं और फिर कुछ दिनों के मनस्ताप की पीढ़ा 


सहकर द्वी वे उसे देख पाते हैं। 
कवि कालिदास ने अपनी इस अलुपम रचना में जिन नवीन बातो का 


समावेश किया है, वे सभी उपयुक्त हैं। वे प्रमभाव, विरह-यातना, पश्चात्ताप, 
श्ादि को उनके मूल स्नोतों से उभाढ़ने का काम करती 

इस प्रमाख्यान की हैं तथा उन्हें घनीभूत कर देने में भी सद्दायक होती 
एक विशेषता हैं। दुष्यन्त शकुन्तला को वन में छोड़कर जाते समय 

उसे अपने स्मारक रूप 'सें एक अगूठी दे जाते हैं 

जिस पर उनका नाम भी खुदा रहता है और उसे वह सदा धारण करती है । 
किन्तु उसकी अपने प्रियतस के प्रति तन्‍्मयता उसे बेखुध किये रहती द्वै। 
वह सयोगवश उस अगूठी को भूक् से खो देती है। उस शअगूठी के उसकी 
अगुज्ली पर न रहने के ही कारण अपने प्री के भो यहाँ ठसकी कोई पूछ नहीं 
हो पाती | इस नाटक में अगूठी की चर्चा देखकर हमें वौद्धों के 'कट्टहारि जातकः 


विषय-प्रवेश हि 


का भी स्मरण हो थझ्ाता दै । जिसकी संक्षिप्त कथा इस प्रकार दै--''वाराणसी 
का राजा ब्रह्मदत्त अपने उद्यान में गया ओर वहाँ पर किसी गा-गाकर लकड़ी 
चुनती हुई ख्री को देख कर उस पर झासकत हो गया । उसने उसके साथ सह- 
चास भी किया और उसे अपना गर्भ रहा जानकर, उसे एक अंगूठी दे दी कि 
यदि लडकी उत्पन्न हो तो वह उस चिह्न को फेंक देगी, किन्तु यदि लड़का 
होगा तो धह उसे उसके पास राजदरवार में उपस्थित करेगी । किन्तु लडका 
होने पर भी जब वह उसे लेकर अंगूठी के साथ राजद्रवार में पहुँची तो उस 
राजा ने लज्जावश श्रंगूटी अथवा पुत्र किसी को भी स्वीकार नहीं किया भौर 
इसके लिए क्रिया” करनी पड़ी ।* शकुन्तला चाली कथा से इसमें कुछ अन्तर 
अवश्य है किन्तु इसमें कुछ असम्भव नहीं कि कवि को, कदादित्‌ इस जातक! 
से भी कुछ भरणा मिली हो । 
पौराणिक साहित्य के प्रमाख्यानों में ठपा एवं अ्निरुद्ध की प्रमकथा 
भी वहुत प्रसिद्ध है। यह सबसे अ्रधिक विस्तार के साथ 'हरिवश पुराण! में 
आई जान पठती है क्योंकि उसमें इसकी श्टखला 
उपा एवं अनिरुद्ध का २६४वें श्रध्याय से २७७चें श्रध्याय तक चली जाती 
पौराणिक प्रेमाख्यान है। यह "ब्रह्मवेवर्त पुराण””, “विष्णु पुराणः३, 
(शव पुराण! *, 'ब्रह्मपुराण*?, 'अग्निपुराण ६? तथा 
अरीमज्भागवत पुराण”? में भी लगभग उसी रूप में दी गई मिलती है। 
“श्रीमद्भागवत” के अनुसार वाणासुर, वल्ति राजा के सौ पुत्रों में, सबसे बडा 
था और शिवभक्त था तथा वह शोशितपुर में राज्य भी करता था। वह 
अपनी सहस्त मुजाओं के कारण बडे घसरड में रहा करता था जिस कारण 
पुक बार शिव ने उसे कद्द दिया कि ध्वज हूटेगा तब दुर्प चूर्ण होगा | चाणासुर 
की एक लड़की थी जिसका नाम उपा था और उसने एक दिन स्वप्न में 
अनिरुद्ध को अपने साथ रमण करते देखा । किन्तु उन्हें वह पहचान न सकी 
और प्रात काल पगली-सी होकर वकने लगी जिस पर उसकी सख्री चित्रलेखा 
१. “जातक कथा? (प्रथम खण्ड, ४० १७३-६) हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग | 


२. अशक्षवेवत्त पुराण! (श्र० ११४-२०)। 
३. विषूुपुराणः (अ० ५, आअ० ३२-३)। 
४. शिवपुराण! (० ५, अ० ५१-४)। 
५. नतह्मपुराण? (झअ० २०४-६)। 

६. अग्निपुराणः (आ० १२)। 

७५ 


'श्रीमह्वागवत? (स्के० १० श्र० ६२-३) | 


श्द भारतीय प्रेमाख्यान की परस्परा 


ने उसे सान्व्वना दी । उषा के सामने उसने विश्व के सभी सुन्दर युवकों के 
चित्र बनाकर दिखलाये जिनमें से अनिरुद्ध के चित्र को उसने देखते ही पद्चचान 
लिया भौर उनका पूरा परिचय भो पा लिया। ठपषा के फिर विशेष भआाम्रह 
करने पर चिन्नत्लेखा भ्निरुद्ध को, उनके सोते समय उठा लाई झौर उन्हें उसके 
समक्ष रख दिया। तब से श्मनिरुद्ध वरावर उषा के अन्त पुर में दी रहने लगे 
जिसका समाचार बाणासुर फो मिल गया झौर पद्द उन्हें मार डालने पर 
उद्यत हुआ | किन्तु इसी बीच में हल बात की सूचना श्रीकृष्ण तक पहुँच गई 
कर थे बाणासुर के साथ युद्धू करने सपरिवार चत् पड़े। उघर शिव भी 
धाणासुर की ओर से चले । शोणितपुर में दोनों दु्लों के बीच घनघोर युद्ध 
हुआ जिसमें श्रीकृष्ण का दल विजयी हुआ और थे उघा के साथ अनिरुद्ध 
को लेकर घापस पआये | 
ठघा एवं शअनिरुद्ध के इस प्रेमाख्यान में सबसे उल्लेखनीय बात, 
स्वप्नदुर्शन द्वारा प्रेमभाव के उत्पन्न होने तथा सदुपरात उसके फिर चित्र- 
दशन द्वारा पुष्टि पाकर विकसित होने में, देखी जा 
उसकी विशेषत॒ सकती है। इसके उदाहरण हमें अ्भारतीय 
प्रमाख्यानों में भी मिक्षते हैं। उपा एवं श्रनिरुद्ध 
की प्रेम कथा सोमदेव के 'कथासरित्सागर' में भी आई है" और घद्द भी इस 
“भागवत! वाज्नी कथा से बहुत मिन्नती है । अन्तर केवल यद्दी है कि यहाँ ठपा 
गौरी की आराधना करके उनसे घर पाती है कि जिस किसी के साथ यद्द 
अपने स्वप्न में रमण करती दीख पडेगी वही उसका पति होगा। बाणासुर 
के सम्बंध में, इस कथा के अन्तर्गत, केवल इतना ही आया है कि वह भ्रनिरुद्ध 
के प्रति उपा के प्रेम की सूचना पाकर क्रूद द्वो जाता है, किन्तु अनिरुद्ध उसे 
स्वय तथा अपने पितामह कृष्ण की सहायता से भी दरा देते हैं | इस कथा में 
शिव के किसी युद्ध की चर्चा नहीं की जाती जिसका कारण कदाचिस्‌ यद्दी 
हो सकता है कि शैव सोमदेव को अपने दृष्देव का लड़ना एघ पिजित भी दो 
जाना अच्छा न लगा द्ोगा। एक दूसरी भी विशेषता जो हस प्रेमाख्यान में 
लक्षित द्वोती है वद्द प्रेमल्लीज्ा के प्रसग में प्रमपात्री के लिए युद्ध ठान देना 
तथा उसका उसके पिता के घर से बल्ञास्‍्कारपूवंक दरण कर ल्ञाना भी है जो 
पौराणिक साहित्य के श्रन्तगंत प्रधानतः श्रीकृष्ण और उनके परिषार में ही 
दीख पढ़ता है । स्वय श्रीकृष्ण के ही रुक्मिणी-हरण का वृष्तान्त बहुस प्रसिद्ध 
है जो श्रीमद्भागवत! के दृशम स्कंघ वाले शरवें से ४४वें अध्यायों तक 
१ "कथा सरित्यागएः (7॥6 0८6श॥ ० 5७०09, टाश्एाथः 37-40) 
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आया है। विदर्स नगर के राजा सीष्सक की पुत्री रुक्मिणी श्रीकृष्ण के सौन्दये, 
पराक्रम श्ादि गुणों की प्रशंसा सुनकर उन्हें पतिरूप में अपनाना चाहती द्द 
जिसकी सूचना पाकर उसका भाई रुक्‍्मी, इसके विपरीत उसे शिशुपाल को 
देने का विचार फरता है । रुक्मिणी इस बात का पता श्रीकृष्ण को दे देती है। 
वे उसके प्रति पहले से भी अनुरक्त रहने के कारण उसका पाणिप्रहण 
करने की स्वीकृति भेज देते हैं । हधर शिशुपाल के साथ रुक्मिणी का विचाह 
करने की तैयारियाँ होती हैं औ्ौर उघर से श्रीकृष्ण अपने रथ पर सजघधजकर 
आते हैं। रुक्मिणी का दरण करते ससय श्रीकृष्ण के विरुद्ध शिशुपाल तथा 
उसके दल वाले घोर युद्ध करते हैँ किन्तु वे हार जाते हैं और श्रीकृष्ण उसे 
द्वारका लाकर उशस्तसे विवाह कर लेते हैं । 
श्रीकृष्ण रुक्मिणी का हरण उस समय करते हैं जब वह पहले 
से निश्चित योजना के अनुसार देव-दर्शन के लिए गई रद्दती है। फिर भी 
उनके विवाह को “राक्षस विवाह! का द्वी नाम दिया 
श्रीकृष्ण एवं गया है जो दुष्यन्त एवं शकुन्तज्ञा वाले 'गांध 
रुक्मिणी विवाह! से भिन्‍न है । इसे उपा एवं अनिरुद्ध के विवाह 
से भी किंचित्‌ सिन्‍न ठहरा सकते हैं क्योंकि वहाँ सी 
दोनों प्रेमियों का सम्बंध पहले से ही स्थापित हो गया रहता है । भीकृष्ण 
एवं रुक्मसिणी इसके प्रेमास्यान की कथा “विष्णुपुराण”' में भी आई है जहाँ 
पर इसका विवरण कुछ सक्तिप्त कर दिया गया है| परन्तु वहाँ पर उक्त प्रकार 
के रात्ल विवाह का उल्लेख स्पष्ट शब्दों में कर दिया गया है। 'हरिघंश 
पुराण? में भी यद्व कथा आई है।* किन्तु वहाँ पर दोनों प्रेमियों के गुणाश्रवण 
द्वारा प्रमासक्‍्त हो जाने पर भी, श्रीकृष्ण ओर बलराम रुक्सिणी के यहाँ, 
उसका शिशुपाल के साथ विवाह देखने जाते हैं श्रौर उसके पूर्व ही, रुक्मिणी 
को देव-सन्दिर के निकट पाकर, श्रीकृष्ष उसका हरण कर लेते हैं। इस 
प्रेसेकथा का वर्णन बहुत से मध्यकालीन लेखकों ने भी किया है और 
उन्होंने इसे अपने काव्य-कौशल द्वारा सजाया है। इस सम्यंध सें राठौर-नरेश 
प्रिथीराज द्वारा रची गई 'बेलि क्रिसन रुकमणीरी? का भी उद्लेख किया जा 
सकता दे जिसमें 'श्रोमद्सागवत' के कोरे आख्यानमात्र को काव्यात्मक रूप 
भी सिक्ष गया है | इसके सिवाय इस विपय पर लिखने वाले अनेक लेखकों 
शोर कवियों ने 'रक्मिणी हरण! का नास 'रुक्मिणी स्वयंवर! भी कर दिया 
१. “विष्णु पुराण) (अर० अआर० २६-८) | 
२. हरिवंश पुणणः (आ्र० ५६-६०)। 
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है । ऐसे नामकरण वाली रचनाओं में मद्दालुभाव पथी नरेन्द्र कॉचि की मराठी 
कृति 'रक्मिणी स्वयचर” का नाम लिया जा सकता दै जिसे मदहानुभाव पथ के 
प्रसिद्ध साम्प्रदायिक 'साती ग्रन्थों? में भी एक उच्च स्थान दिया जाता है । 
श्रोकृष्प की उक्त पत्नी रुक्मिणी के द्वी गर्म से प्रथम्न का जन्म 
दोवा दै जिन्हें शिशु के रूप में शम्बर नामक राक्षस घुरा ले भागता है। 
वह उन्दें जल में फेंक देता है जहाँ वे एक मछली 
प्रयुम्न और के पेट में भी चक्के जाते हैं झौर उस मछली को 
मायावती मछुए पकड़कर शम्बर की भेंट में देते हैं। जब 
वह मछुली रसोहए द्वारा पकाने के लिए चीरी 
जाती है तो उसके पेट से एक सुन्दर बालक निकज्ञता है जिसे शम्बर की 
पत्नी सायावती पालने लगती है। फिर वही मायावती समय पाकर तथा 
नारद के सुख से सकेत भी पा चुकने के कारण, उस बालक को आपने पति के 
रूप में भी देखने लगती है और वह उसी की प्रेरणा से शम्वर को युद्ध में 
मारकर उल्े अपने माता-पिता कृष्ण एव रुक्मिणों के यहाँ लाता है और 
उससे विवाद्द करता है। मायावती एव प्रथ म्न को यह कथा “श्रीमन्नागवत 
पुराण” के दशमस स्कन्घ पाक्ते ४२वें अ्रध्याय में इसी रूप में श्राती हैं। इसी 
को फिर 'हरियश पुराण' के १६३वें अध्याय से ज्ेकर उसके १६७वें अध्याय 
तक में भो स्थान मिल्ना है । 'शक्रीमज्नागवत' में बतलाया गया है कि मायावती 
चस्तुतत. पूर्वजन्स में रति थी और प्रद्य सन कामदेव थे । इसी कारण, माया- 
बती उन्हें उनकी शेशवद्शा से द्वी पतसिवत्‌ मानती है । फिर प्रद्यम्न के सम्बंध 
में दी एक दूसरो कथा, वद्नाभ राक्षस की पुत्री प्रभावती के साथ, उनके प्रेस- 
भाव की चर्चा करती दीख पढ़ती है यद्द कथा भी 'दरिवश पुराण” के १४१वे 
अ्रध्याय से क्ेकर उसके १४४वें तक शआतो है श्र हसमें प्रेमी एवं प्रेमिका 
के घीच दस पक्षी सन्देशवाहक चनता है। प्रयम्न वद्भनाभ के दुरबार में एक 
अभिनेता के रूप में उपस्थित होते हैं । उनके साथ और भी कुछ जोग रहते हैं। 
प्रयुस्नादि के अभिनय द्वारा राक्रस ज्ञोग बहुत प्रसन्‍न द्ोते हैं और गे प्र मन 
किसी प्रकार अपनी प्रमपान्नी तक पहुँच कर उसके साथ आनन्दपूर्वंक समय 
व्यचीत करते हैं। वम्नरनाम को जब इसका पता चलता है तो वद्द इन्हें घन्‍्दी 
कर लेना चाहता है, किन्तु ये ठसे मार डालते हैं और प्रभावती को अपने घर 
ज्ञाते हैं । 
'मद्दाभारत” को एक कथा के अनुसार स्वय श्रोकृष्ण की बह्दन सुभद्गा 
का दरण श्रज्ञ न द्वारा सम्पन्न किया जाता है और वे इसकी स्वीकृति भी दे 
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अजु न देते हैं। 'महाभारतः के अनुसार जब अजु न अ्रपने' 
ओर सुसद्रा. प्रवास में रहते हैं वे द्वारका में श्रीकृष्ण के अतिथि 
वन जाते हैं। जब वहाँ के अन्घक एवं वृष्णि वंश 
वाले रेवतक पव॑त पर उत्सव मनाते रहते हैं वे श्रीकृष्ण की सगी वहन सुभद्रा 
के सौन्‍्दय पर आसकक्‍त हो जाते हैं। श्रीकृष्ण को जब इस वाच का पता चलता 
है तो वे उन्हे उसे हर ले जाने का परामश्श दे देते हैं। फलत. जब सुभन्रा 
रैबतक का पूजन करके लौट रही द्ोती है वे उसे उठाकर अपने रथ पर बिठा' 
लेते हैं श्रोर अपने नगर की शोर चल देते हें। फिर परिवार वालों के खुल्टे' 
विरोध पर भी कुछ नहीं हो पावा।" “भीमन्नागवत” में यही कथा इस 
रूप में श्राती है--'अ्रजुन जब प्रभास केत्र में रहते हैं उन्हे पता चलता है 
कि सुभद्रा को बलराम दुर्योधन के लिए चाहते हैं। इस कारण वे त्रिदण्डी 
यत्ती बनकर द्वारका जाते हैं और वहाँ कुछ महीने झहर जाते हैं । एक दिन 
आतिथ्य के लिए निमन्त्रित होने पर जब वे भोजन करते रहते हैं उनकी 
सुभद्गा के साथ चार आँखें दो जाती है। तदचुसार जब वह देवयात्रा के 
अवसर पर दुर्ग के बाहर श्राती है वे उसे श्रीकृष्ण की अनुमति से ले 
भागते हैं।* श्रज्ञन झौर उर्वशी के प्रेम की एक कथा 'वनपर्व! के ४६वें 
अध्याय में आ्राती है जिसमें उपेशी उन्हे देखकर कामासक्त हो जाती दै शोर 
उन्हें राजी न होने पर, नपुसक नरतक वन जाने का शाप भी दे देती है।3 
इसी प्रकार श्रज्ञुन को ही एक बार उलूपी नास की एक नागकन्या गया में 
स्ताव करते समय खींचकर नागलोक में ले ज्ञाती है। वहाँ उन पर अपना प्रेस 
प्रकट करती है। किन्तु अज्ञन उससे कहते हैं कि मैंने श्रह्मचर्य का ध्त लिया 
है, इसलिए सहवास नहीं कर सकता | फिर भी जब वह आग्रह करती है और 
उनसे वतलाती है कि यदि मेरा प्रस्ताव स्वीकार न करोगे तो मे अपने प्राण दे 
दूंगी तो वे कर्तंब्य की दृष्टि से! उसके साथ एक रात व्यतीत करते हैं । 
महाभारत” इस प्रकार के अनेक प्रेसाख्यानो का एक बृहस्कोश है और 
ऐसो कथाश्रो में श्रोकृष्ण के वंश वाले अथचा पॉडव ही अधिक भाग लेते 
दीख पढ़ते हू। अज्ञन के भाई सीस को देखकर 
भीस और हिडिस्वा तो एक बार, वन सें, किसी हिडिम्व राहस की चहत 
लक हिडिम्बा ही अजुरक्त हो जाती है। वह अपने साई 
१. 'महामारत? (आदि पत्र २२७ अ०) | 
२. ओ्रीमद्भागवत (स्कं० १० झ्र० ८६)। 
२. 'महाभारत* (बन पर्व) ४५-६ शआ० | 
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का कष्ठना नहीं मानती प्रस्युत्‌, उसके स्वार्थ के विपरीत भी, भीम से भ्रस्ताव 
करती है कि मुझे अपना लो । भीम और हिडिस्व के वीच फिर इन्द्र युद्ध भी 
होता है जिसमें सीम विजयी द्वोते दें श्रौर दिडिम्वा भीम की पत्नी बन जाती 
है" । इसके पहले उन दोनों में केवज्ष यही अलुवन्ध होता है कि ह्विडिम्वा उनसे 
केवज् दिन में ही भोगविज्ञास करे और किसी पुत्र के उत्पन्न द्वो जाने पर उन्हें 
छोड़ दे जिसे वद्द सहर्ष स्वीकार कर लेती है ।* इस प्रकार प्रेम का भाव जहाँ 
तक मनुष्य के प्रति किसी अ्रप्सरा के ह्ृढ्य में जाग्रत होता द्वै। वहाँ वद्द किसी 
राज्षसी में भी प्रऊट होता दीख पड़ता है। “महाभारत” में कद्दा गया है कि 
हिडिम्बा भीस को रिभ्काने के लिए पहल्के मानवीय रूप धारण करके ही आती 
है जेपे शूपंगखा राम के पास गईं थी । परन्तु उसके राक्षसी होने में फिर 
कोई सन्देद्द नहीं रद्द जाता और भीम को उसे पस्नी के रूप में स्वीकार कर 
लेने में कोई संकोच भी नहीं होता । शान्तनु तो गंगा नदी के द्वी सनश्नीरूप को 
परनीवत्‌ अपना लेते हैं और दोनों से मीष्म की डस्पत्ति होती है। यही 
शातनु एक बार फिर मद्ुए की कन्या सत्यवती को भी स्वीकार करते हैं, 
जिस कारण उनके पुत्र सोष्म को अपने अधिकारों से वचित हो जप्ता पढ़ता 
है। सत्यवती भी वद्दी है जिस पर कभी महषि पाराशर अलुरक्त हो चुके थे 
और जिसके गर्भ से मद्दर्षि व्यास उत्पन्न हुए थे। ऋषियों के प्रेमभाव की 
गम्भीरता का पता भी रुरु एवं प्रमद्दरा के भाख्यान से चलता है जहाँ, रुरु 
विवाद्द सम्पन्न होने के पद्दले, उनकी प्रेसपात्री प्रमद्दरा सपंद्श के कारण 
मर जाती है भोर जहाँ उसे पुनरुज्जीवित करने के किए उन्हें भ्राकाशवाणी के 
प्रस्ताव पर, अपनी आधी झाथु का काज्ञ उसे अर्पित कर देना पड़ता है । 
'मसद्दाभारत!ः और पुराणों के अन्तर्गत प्रमाख्यानों का रूप अनेक 
प्रकार का दीख पढ़ता है और उनको सख्या भी बहुत बड़ी हैं। बेंदिक 
साहित्य में हमें उतने उदाहरण उपल्षव्ध नहीं द्वोठे 
पौराणिक प्रेमाख्यानों और जो मिक्षते हैं वे मी अधिकतर अस्पष्ट और 
की विशेषता श्रघूरे ही प्रतीत होते हैं। वेदिक मन्नो के बहुत से 
भाष्यकारों ने तो उनके घिविघ प्रतीकारमक प्र्थ 
भी लगाए हैं और इस प्रकार उनकी प्रेमकद्दानी को उन्होंने एक घायवीय- 
सा रूप प्रदान कर दिया है। किन्तु, पौराणिक साहित्य का भी अध्ययन 
करने पर, ऐसा लगता है कि वे ज्ञोग वस्तुत क्लिष्टकहपना के ही फेर में 
१ महामारत, (आदिपव) २१७ आ्र० | 
२ वही, (वनपव॑) १५४-८ अ० । 
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पढ़ गए हैं। प्रेमाख्यानों की रचना सदा या तो वास्तविक घटनाओं का 
आधार लेकर होती आई है श्रथवा वद्द किसी-न-किसी प्राचीन परम्परा का 
परिणाम रही है। ये परम्परागत मौखिक साहित्य के अंग बने रहते आये 
हैं और इनके फिसी-न-फिसी मौलिक रूप के भी सध््य दोने में किसी ने 
कभी अचिश्वास नहीं किया । पौराणिक साहित्य की रचना के ससय जब 
इनका अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट रूप निखरने लग जाता है ओर हनकी संख्या भी 
बढ़ती चलो जाती है । उस दशा में हनका रूपरंग भी, स्वभावतः, अनेक 
प्रकार का द्वो जाता है ओर ये झपने समकालीन समाज का न्‍्यूनाधिक परिचय 
तक देने लगते हैं। इस युग के प्रेमाख्यानों में प्रेमभाव की जाशृति केचल 
प्रत्यक्ष दर्शन पर ही अवल्ंबित नहीं रहती । यहाँ कमो-कभी स्वप्न-दुर्शन एवं 
चित्र-दर्शन जैसे साधनों की भी सहायता ली जाने लगती है तथा गरुणश्रवण 
कराने का साध्यम हंस जैसे पत्तियों को भी बनाया जाने लगता है। इसमें 
सन्देदह नहीं कि पोराणिक साहिस्य के प्रेमाझ्यानों से श्रघिकतर कासवासना 
ही काम करती दीखती है, किंतु, 'नत्ञोपाल्यान! जेसे उदाहरणों में कभी- 
कभी ऐसा भी देखा जाता दै कि यह उतनी स्पष्ट नहीं रहा करती । उसकी 
जगह शुद्ध दाम्पस्य-सम्बंध की उपलब्धि भी काम करने लग जाती है। 
इसका एक परिणाम इस बात में भी लक्षित होता है कि प्रेमी अपनी प्रमपान्नी 
को पस्नीयत्‌ अपनाने के लिए उसका हरण तक करने लगता है । 
स्वयंवर तथा सुन्द्रीदरण, ये दो ऐसे साधन हैं जिनसे पौराणिक 
युग में बहुत काम लिया गया है। इनमें से प्रथम का प्रयोग अ्रधिकतर 
उच्चवर्ग के लोगों में ही हुथ्रा दै, किन्तु दूसरे के द्वारा 
चद्दी निम्न फोटि के प्रेमियों ने भी अपना स्वार्थ साधन 
किया हे । पौराणिक साहिस्य के प्रेसाख्यानों द्वारा 
यह बात आगे भी अधिक र॒पष्ट हो जाती है कि प्रेम का सम्बंध स्थापित करने 
के लिए प्रमी एवं प्रमपात्र का समानस्तरीय होना अनिवार्य नहीं और न 
यही श्रावश्यक है कि वह पुरुष की ओर से प्रस्तावित होता है अथवा रुत्री 
फी झोर से । यह अवश्य साना जा सकता है कि ज़ब तक दोनों पक्षों के हृदयों 
में प्रसभाव की जागृति न हो तव तक उसे प्रेम-सम्बंध न कहकर काम- 
वासनाव्मक सम्यंध ही समझना उचित होगा। फिर भी, यदि चह्द, (यमी 
वाल्ले उदाहरण की भाँति) केवल एक भी हृदय में अपने निश्ठुल भोर सरल 
रूप सें, जागृत हुआ हो तो, उसे परिणाम की रृष्टि से, चिफल द्वो जाने पर 
भी, पूरा सहस्व दिया जा सकता है तथा उसे कोरा वासन्तास्मक ही नहीं 
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कहा जा सकता । पौराणिक साहिस्य वाले प्रमाख्यानों में विरह-यातना के 
मी अनेक दृष्टान्त मिलते हैं। वे प्रायः स्वासाविक दशा का ही परिचय 
देते हैं। यहाँ विरद्द की बेचेनी अधिकतर प्रमिकाशओं में ही प्रदर्शित की 
गईं है और उसका कारण भी तत्कालीन सामाजिक बन्धनों की हृढ़ता में हूँ ढ़ा 
जा सकता है। प्रमिका कन्याओं को अपने पिता-मावा जेसे गुरुजनों की 
इच्छा तथा उसी प्रकार अपने वश-विशिष्ट की मर्यादा की ग्रुरुता के कारण 
विवश हो जाना पडता रहा है । वे इसी कारण, कभी-कभी पन्नवाहकों द्वारा 
गुप्त पन्न भेजा करती हैं तथा विधिध युक्तियों का भी सद्दारा लेती हैं। 
ये प्रेमिकाएँ विवाह-मिधि के उपरान्त अपने पातिब्रत घमंं का भी पालन 
करती दीख पड़ती है। इनका स्याग प्रेमी पुरुषों की अपेक्षा कहीं अ्रधिक 
डदाह्त हुआ है पौराणिक प्रेमाख्यानों के पीछे काज्यात्मक रूप ग्रहण कर लेने 
पर, विरद्द की पीडा प्राय प्रमी पुरुषों में भी दिखलाई जाने लगी है। 
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पौराणिक साह्दित्य के प्रेसाख्यान बढी-वडी रचनाश्रो के अ्रन्तर्गंत 

केवल प्रसंगवश ही ञ्वा गए हैं और उनका कोई प्रथक्‌ अस्तित्व नहीं है । 
वे 'महाभारतः अथवा विविध पुराणों की कथाओं 

प्रेमाख्यानों के के अभ्रश्न-ले बन गए हैं जिस कारण उन्हे प्रायः 
अन्य रूप समुचित महत्त्व नहीं दिया जाता | परन्तु सम्भवतः 
पौराणिक साहित्य की रचना के युग में ही डघर एक 

श्रन्‍्य प्रकार के साहित्य का मी निर्माण द्वीता जा रह्या था जिनके विषय में 
ऐसा नहीं कद्दा जा सकता' भौर जो, इसी कारण, बहुधा कथा-साहित्य के 
नाम से उनसे प्रथक्‌ मिना जाता है। यह साहित्य बौद्ध जातर्को, जेन धर्म- 
कथाओं तथा गुणादय, छषमेन्द्र, सोमदेव जेसे कई कथाभिज्ञों की विविध 
रचनाओं हे संग्रहों में उपलब्ध हैं। इनमें किसी-च-किसी वोधि सत्व, तीर्थंकर 
अथवा पौराणिक च्यक्तियों के प्रसंग आए दें किन्तु इनमें वेसी प्रेस-कहानियों 
की भी कमी नहीं जो या तो पूर्वागत लोक-गाथाञ्रों का प्रतिनिधित्व करती हें 
अथवा जिनके निर्माण में अधिकतर कल्पना से ही कास लिया गया है) 
इस प्रकार के कथा-साहित्य में भी हमें प्रमाख्यानों का केवल कोई एक ही रूप 
नहीं मिलता | किंतु, फिर भी, इनमें कुछ अपनी विशेषताएँ भी रहती दें ! 
पौराणिक साहित्य की प्रेस-कहानियों में वेंदिक परम्परा की श्रक्ुण्ण धारा 
प्रवाहित होती प्रतीत होती है। इनमें प्राय” सबंदा या तो यज्ञादि के अनुष्ठान, 
या देवभक्ति या धसंशास्त्रीय आचरण-सस्वन्धों वार्तों का पुट दिया गया 
मिलता है झौर प्रासगरिक मात्र होने से उनका निरिचित्‌ उद्देश्य भी रहा करता 
दैं। परन्तु उक्‍त कथा-साहित्य की ऐसी कहानियों के विषय में हम इस 
प्रकार का परिणाम नहीं निकाल सकते । इसके सिवाय इस क्था-साहिंध्य 


की रचनाओं में जो लोक-सुलभ सरलता और स्वाभाविक्ता उपलब्ध है वह 
अच्यत्र दुलेभ-सी जान पढती है । 
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बौद्ध जातकों के संग्रहों में प्रेमाख्यान कद्दे जाने योग्य कथाओं की 
सख्या अधिक नहीं है। इनमें से भी 'कट्ठद्दारि जातक” वाली कथा की चर्चा 
इसके पहले की जा चुकी है भौर वतलाया जा चुका 
जातकीय प्रेमाल्‍्यान . कि किस प्रकार वाराणसी के राजा ब्रह्मदत्त ने अपनी 
'कट्ठद्दारिजातक! प्रेमपात्री को नहीं पहचानना चाहा भौर न उसके 
गर्भ से उत्पन्न बालक वा स्वय अपनी दी हुई अगूठी 
को ही स्वीकार किया । उस 'जातक' में कहा गया है कि जब उस राजा के 
दुब्यंवद्दार के कारण उस रत्री को दुख का अधिक भ्रनुभव हुआ वो उसने 
फुँकलाकर उक्त बालक का पेर पकड़ उसे ऊपर फेंक दिया जहाँ वह बच्चा 
पत्नश्थी मारकर बेठ गया और उसने राजा को एक पथ्य कद्द सुनाया। उसके 
इस कथन की यह प्रभाव पड़ा कि राजा ने अपने हाथ ऊपर की झोर 
फेज्ञाकर उसे छुज्ा क्िया और वद्दी वाज्षक फिर उसका उत्तराधिकारी भी हुआ | 
जाघप्क के रचयिता ने उस बातज्ञक फो दी वोघिसत्व भी कद्दा है भौर उसे 
“राजा काष्ठवाहन! का नया नाम दिया है! हस प्रकार इसकी रचना का उद्देश्य 
केवल यद्दी नहीं जान पढ़ता कि अम्लुक कथा कह दी जाय, प्रत्युत्‌ यह भी 
स्पष्ट है कि इसके द्वारा बोधिसत्व के पूर्वजन्म का वृत्तात बतल्ाया जाता है। 
इसके साथ ही इस कथा के आधार पर सर्वलाधारण को नेतिक शिक्षा 
प्रदान करने की भी चेष्टा की जाती है। इसकी प्रेमकथा में केघल्न हतना दी 
उत्केखनीय है कि किस प्रकार कोई ब्यक्ति घाराणसी का राजा द्ोकर भी 
एक साधारण कोटि की ज्ञकड़द्दारिन के प्रम में पद जाता है। प्रम अथवा 
तज्जन्य कामवासना के आवेश में उसे पहत्ते उचितानुचित की पहचान 
नहीं रहसी ओर वह उसके साथ सद्वास करके उसे भ्रपनी अँग्ूठी तक 
प्रदान कर देवा है। किन्तु जब उसका पूर्वप्रभाव धीमा पढ़ता हैं तो उसे 
अपने पहले किये पर त्ज्जा का अनुभव भी होने लगता है । 
इसी प्रकार 'सणिचोर जातक” की कथा में कहा गया है कि बोधि- 
सध्व की पत्नी खुजावा उसे श्रपने पिता के घर ले चत्नना चाहती है और 
तदनुसार वे दोनों पतिपरनी खाद्यान्न आदि को 
मणिचोर जातक बैलगाड़ी पर ल्ञाद कर उधर चल देते हैं। मार्ग में 
वाराणसी का राजा उन्हें अपने हाथी पर से दी 
देखता है और गाड़ी के साथ पीछे-पीछे चत्न रद्दी सुजाता के सौन्दर्य 
पर मोहित द्वो जाता है। वह उसे अपनाने की युक्ति सोचकर उनकी 


१ जातक कथा (द्वितीय खड) हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग पृ० ए८४-८। 
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गाड़ी में एक सणि फेंक देता है तथा उसकी चोरी का अपराध लगाकर 
उसके पत्ति को पकड़वा लेता है। उसके आदमी उसे पीठ्ते हुए लाते हैं 
और उसकी अआज्ञा से उसका सिर काटने के लिए उसे सुला देते हैं। तब 
सुजाता रोने-पीटने लग जाती है। सुजाता के रोकर यह कहने पर कि जान 
पडता है इस समय कोई देवता भी नहीं है जो सहायता करे, स्वयं देवेन्द्र 
चहाँ पहुँच जाते हैं । वह वोधिपतत्व की जगह उस राजा को द्वी लिटाकर 
उसका सिर कटवा देते हैं तथा वहाँ पर उपस्थित जनता को धर्मोपदेश भी 
देते हें। इस कथा में चाराणसी के राजा के न केचल प्रमासक्त द्वोने की 
चात कद्दी गई है, अपितु उसकी प्राप्ति के लिए उसज घृणित प्रयत्न करने की 
भी चर्चा की गई है। किन्तु इसके साथ ही कहानी के द्वारा यह भी प्रदर्शित 
कर दिया गया है कि किसी निरपराधी की सती-लाध्वी पत्नी की प्राथना 
का क्‍या प्रभाव पढ़े सकता है और किस प्रकार देवेन्द्र तक उसकी सहायता 
कर सकते हैं। अतएव, प्रेमचाला प्रसंग यहाँ पर भी गोण बन गया टीख 
'पठता है और इसका उपदेश वाला अंतिम अंश प्रधान वन गया दै । 
परन्तु इन दोनों जातकों से भी अ्रधिक महस्वपूर्ण प्रम-कद्दानी वह 
जान पढ़ती है जो ३६६-& ७९वीं 'थेरीगाथा” के रूप में आती दहै। “शुभा 
नाम की भिक्‍्खुणी जीवक के उद्यान में घूम-फिर रही 
शुभा की कथा है और उसके सार्ग में एक युवक आकर खडा 
हो जाता दे । वह पूछती है कि तुम क्‍यों मेरे रास्ते 
में खडे हो गए ? कोई भला पुरुष तो ऐसा नहीं करता कि वह क्िसी स्त्री 
का रास्ता रोकता चले ओर इस प्रकार का दुव्यंवहार करे ? इसके उत्तर में 
चह्द कहता दे कि श्री युवती स्रो, तुम ये अपने पीले कपड़े फेंक दो और मेरे 
साथ चत्षकर भोग-विलास करो तथा इस प्रकार इस जीवन का आनन्द 
सूटो । ये तुम्हारी आँखें दिरनों जेसी सुन्दर हैं और तुम्हें चाहिए कि 
ऐसे सौन्दर्य के साथ विशाल मन्दिरों में रहे भोर सुन्दर-से-सुन्दर वर्प्राभूषण 
परिधान करे | इस पर शुभा का कहना है कि तुम्हें पता नहीं कि तुम किस 
अकार के नरक में पढ़े हो झौर फिर भी वेतुकी दाँकते दो । किन्तु फिर भी 
वह युवक उसके सौन्दर्य को प्रशंसा करने लगता है और कहता है, “'हुम्हारी 
ये आँखें कितनी मर्मवेधिनी हैं! में तुम्हें किसी प्रकार भी भुला नहीं 
सकता।” शुभ को इस पर फिर श्रवेश आ जाता है श्रौर वह वोल उठती है 
'अरे, तुस पृथ्वी पर रहते हुए चन्द्रमा को पकडना चाहते हो ? जाझो उन 
स्त्रियों से बातें करो जो मेरी जेसी नहीं हैं और उन्हें लालच दो | इस 
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शरीर में क्या है ? यद्द तो क्षणस्थायी है भौर ये भाँखें ही कया हैं ! केवल 
छोटी-छोटी सी गोज्न वस्तुएँ छिद्रों में खॉस सी दी गई हैं। दृतना कहकर 
शुभा ने अपनी आँखें स्वयं निकाज्न डाली ओर उन्हें उस युवक के द्वाथ में 
दे दिया। बह युवक इस घटना द्वारा इतना पअभावित हुआ कि उसने 
शुभा से ज्षमा-याचना करते हुए कहा कि, “क्या ही अच्छा हो कि तुम 
अपनी दृष्टि को फिर से उपलब्ध कर ल्ो। में अब तुम्दें कभी नहीं छेहँ गा ! 
तुमने मेरे पार्पों को नष्ट कर दिया और मैंने आज ज्वाला का श्रार्लिगन कर 
लिया |”? इस प्रकार उस युवक से झुक्त होकर शुभा बुद्ध के पास गईं और 
वहाँ जाते द्वी उसे अ्रपनी दृष्टि फिर प्राप्त ो गई | 
बौद्ध साहित्य की उपयुक्त तीनों कद्दानियों में जितना बल नेतिक 
शिक्षा एव उपदेश पर दिया गया है उतना इनके अन्य अशों पर नहीं। 
शुभा वाली तीसरी कद्दानी में सारी सास्तारिक 
वौद्ध प्रेमाख्यान और वस्ठुझों की नश्वरता की ओर संकेत किया गया है 
जैन-प्रेमाव्यान और भ्राँखों तक की व्यर्थता सिद्ध हो गई है। जेन की 
घमंकथाशों का भी उद्देश्य धामिक उपदेश है, किन्तु 
वे उसे कुछ भिन्न प्रकार से देती हैं। बौद्ध जातकों में परम्परागत कथाओं को 
भी वक्‍ता के उद्देश्य के अनुसार कुछ-न-कुछ सुधार दिया जाता है, क्‍योंकि वद्द 
उसकी विविध धटनाओं को शतीस काल में दिखलाना आवश्यक समझता है । 
अतएव, उन पहले से प्रचल्षित कद्दानियों का भी रूप यथापूर्व न रद्दकर 
तत््वव बौद्ध द्वो जाता है। किन्तु लेन-कथाओं में ऐसा नहीं पाया जावाः 
और यहाँ पर अ्रयव्न भरसक यह द्वोता है कि कथा फा रूप जैसा-का-तेसा 
दी रद्द जाय तथा उसके अन्त में कोई परिणाम निकाला जाय | वौद्ध जातकों 
मे कद्दानियों के कई भिन्न-भिन्न अंग भी दीख पड़ते हैं और अन्त में 
धर्मोपदेश रहा करता है। किन्तु जेन-कथाओ्ं के श्रन्त में, प्राय , केवल 
उनकी विविघ घटनाश्रों की, साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के अलुसार, ध्याख्या 
पाया जाता है। इसके सिवाय जैन साहित्य के अन्तर्गंघ बहुत से पुराणों का 
भी पता चलता दे जिनकी रचना अन्य पुराणों की-सी हुईं है और उनमें भी 
प्रेम-कथाएँ प्रसगवश द्वी आई हैं। परन्तु बौद्ध साहित्य में ऐसे अन्थ बहुत 
कम पाये जाते हैं और उसमें इन्हें वेसा स्थान सी नहीं मिलता है । 
जैन-साहित्य के 'नाया धम्म कद्दाओ” नासक 'अरग” के अष्टम अध्याय 
में मल्‍ली की कथा श्ाती है जो श्वेताम्वर जैनियों के अज्लुसार १४वें तीथकूर 
का नाम है। पद जो पुरुष न द्ोकर स्प्री-रूप में थे, किन्तु उन्हें दिगम्घर 


ली । 
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जेंनी पुरुष माना करते हेँं। वहाँ पर सदली मिथिला 
जैन धर्म मल्ली के राजा की कन्या है और वह परम सुन्द्री भी ह 
की कथा... जिस कारण उसे छः एथक-एथक्‌ राजकुमार अपनाने 
की चेष्टा करते हैँ। महली के पिता उन सभी 
के प्रस्तावों को अस्वीकार कर देते ह ज्ञिस पर क्रुद्ध होकर वे सिथिज्ञा नगरी को 
घेर लेते है| ऐसे अचसर पर मल्‍्ली अपने पिता को परासश्श देती है कि वे उन 
छुह्ों राजकुमारों को निमन्त्रित करें भ्रोर उन्हें उसकी स्वीकृति की सूचना भी 
दे ढें। तदलुसार वह एक विचित्न 'मोहन घर' का निर्माण कराती है ओर 
उसमें श्रपनी एक सजीव-सी प्रतिमा रख देती है। वह घर इस भकार चना 
रहता है कि उसके भीतर से प्रत्येक राजकुमार दूसरे के परोक्ष में उस प्रतिमा 
को देख पाता है शोर उश्तके सौन्दर्य की प्रशंसा करता हैं। इसी बीच में 
मल्ली उस प्रतिमा के एक छिद्द द्वारा उसमें प्रतिदिन कुछु-न-कुछ उच्छिष्ट 
भोजन भी डालती रहती है। श्रन्त में जब बह ठन सभी के सामने उक्त छिद्ग 
का ढकक्‍कन उठातों है तो उसमें से इतनी दुर्गन्ध निकलती है कि वे श्रपनी 
नाक बन्द करके भाग खड़े होते है। सढली उन्हें हसी श्रवसर पर धर्मोपदेश 
देती है भौर वतलातोी दूँ कि किस प्रकार स्वय उसके भी सुन्दर शरीर के 
भीतर निकृष्ट मल वतंमान है | इस प्रकार यह उसके प्रति प्रदर्शित प्रेम की 
व्यथंता सिद्ध करती है और उन्हें श्रपने पूर्व जन्म का सारा घृत्तान्त सी कद्दकर 
संसार का परित्याग करने की प्रेरणा देती है ।* 
परन्तु सबसे प्राचीन जेनधर्स कथा जो शभी तक उपलब्ध है 
'त्तरंगवती” समझती जाती है जिसका संक्षिप्त रूप प्राकृत रचना 'तरंगलोला! 
में मिलता है । इसके श्रनुसार श्री भद्दावीर स्वासी 
त्तरंगवती की की प्रमुख शिष्या चन्दन बाला की शिष्या सुधता की 
जैन घर्म कथा. शिष्या तरंगवती झपनी आत्मकथा इस प्रकार 
कह्दती है--''से एक घनी सेठ की सुन्दरी कन्या थी । 
एक दिन मेने पुष्करिणी में एक हंस और हंसिनी को देखा और में मूछित 
हो गई। मुझे स्मरण हो आया कि से भी क्रिसो समय एक हंखिनी थी 
कोर जब हंस को एक पारधो ने, हाथी का शिकार करते समय, चाण से मार 
दिया तो उसके विरह में मैंने भी अपने को उसके साथ श्रगिनि में जला दिया 
था | ठस समय से में अपने पूर्वजन्म के प्रियतम की स्मृति में पागल 


२. 797 फफ़ाध्णाए, मै ध्राश्णाए ण॑ वधताबा ॥/श्वाएाट, एग्माएशभंप 
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हो उठी थी। मैंने फिर अपने प्रमपात्र को एक चित्र के सद्दारे पा लिया । 
हम दोनों वहाँ से भागते समय डाकुश्नों द्वारा पकड़े जाकर बलिदान दिये 
जाने लगे । परन्तु हम लोग बचा लिये गए और हम दोनों का घिवाहद 
सस्कार भी दो गया। इसके अनन्‍्तर एक जेन मुनि का उपदेश श्रवण कर 
मुझे वेराग्य हुआ। मैंने फिर खुब्ता से दीक्षा अददण कर ली । जैन मुनि 
पूर्वजन्स का वद्दी पारधी था, जिसने अ्रपने वाण से, दाथी का शिकार करते 
समय, ईस को मार दिया था ।”?* 'तरगवती”ः झथवचा 'तरगलोज्ा' की यद्द 
कथा बहुत प्राचीन है ओर इसके श्रादृर्श पर पीछे बहुत-सी अ्रन्य रचनाएँ भी 
हुई हैं। हस कथा में प्रमभाव के मद्दत्त्व की चर्चा अधिक स्पष्ट है क्योंकि उसका 
प्रभाव एक से भ्रधिक जन्मों पक चल्नता है श्ौर उसकी सचाई के कारण अन्त 
में, प्रेमी एवं प्रेमिका सफल्ञ भी हो जाते हैं| जैन मुनि के उपदेश का प्रभाव 
उनके ऊपर पीछे पढ़ता है भौर यहाँ पर भी सथोगवश उन्हें एक अपने पूर्व 
परिचित से दी सद्दायता मिलती है । 

'तर गलोला' प्राकृत भाषा के भ्रार्याह्ुन्दों में लिखी गई रचना दे 

ओर उनकी सख्या १६४२ दै। प्राकृत भाषा में एक गाथावद्धू रचना 'लीला- 
वई कहा है जिसमें दो व्यक्तियों के प्रम एवं 

लीलावती की कथा विवाह का वर्णन बढ़े सुन्दर ढंग से किया गया है । 
इसमें गोदाघरी तटवर्ती प्रतिष्ठान के राजा सात- 

वाद्दन तथा सिंहत्न के राजा शि्लामेघ की पुत्री लीजञावती का प्रमाख्यान दे | 
इस कथा की एक विशेषता यद्द दै कि इसमें वस्तुत देवता एवं मलुष्य दोनों 
ही वर्गों के पात्र परस्पर मिलते हैं जिस कारण इसके विषय में कद्दा गया है 
कि यहद्द दिव्य मालुषी कथा! है। इसकी एक दूसरी विशेषता यह भी है 
कि हसकी सुख्य कथा के अन्तर्गत अन्य कथाओं का भी समावेश किया 
गया दै। इस कारण यह “कथा? की ठीक परिभाषा में भरी आ जाती है! 
तर गवती के अनुसरण में दरिभद्ध की धमंकधा 'समराइच्च कहद्दा? भी निर्मित 
हुई है जो अधिकतर गध में है। उसके वीच-बीच में अनेक छोटे- 
बढ़े छुन्दों को भी स्थान दे दिया गया दै। ऐसी धर्म-कथाओं की रचना- 
शैज्नी अन्त में, 'उपमित्रिभव प्रपलच कथाशरों? में परिणत हो जाती है जिनमें 
सारी की-सारी कथा रूपकों द्वारा कद्दी गई रद्दती है। इनके पात्रों के नास 
'निष्पुययक', 'काज्ञ परिणति?, 'सुमति,” “भव्यपुरुष', आदि जेसे मिलते हैं 
१ 'सलित्त तरगवई छह्दा? ( तरगलोला ) श्रहमदाबाद, स० २००० 
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और इनकी घटनाश्रों का विकास भो इस प्रकार कराया जाता है जिससे 
कथा में किसी प्रकार की अस्वामाचिकता न आने पाए । ऐसी कथाओं के 
रचयिता अपना ध्यान विशेषतः उन साम्प्रदायिक सिद्धान्तों पर भी रखते हें 
जिनके अनुसार उन्हें उपदेश देना रहता है। जन्मजन्सान्तर एवं क्ंवाद 
का महत्त्व उनकी प्रमुख विशेषताएँ रहा करती हैं। 
जेन धर्म द्वारा प्रभावित प्रमाख्यानों के श्रनेक उदाहरण इसे अप- 
अ्र'श भाषा की रचनाओ्रों में भी मिलते हैं। हस प्रकार की रचनाओं में 'पउ- 
ससिरी” (अर्थात्‌ पप्मश्री) का नाम लिया जा सकता 
प्डमसिरी!. हैं जिसमे प्रमिका के पूर्वजन्म की कथाएँ हैं । पद्मश्री 
अपने एक जन्म में बसनन्‍्तपुर नगर के सेठ धनसेन 
की पुत्री घनश्नी के रूप में रहती है । धनदुत्त और घनावह उसके भाई रहते 
हैं ओर वह अचानक विधवा होकर उनकी शरण में श्रपने टिन काटती है । 
किन्तु अपने बढ़े भाई की स्त्री यशोमति द्वारा किये गए व्यंग्य से मर्माहत होकर 
वह तप करती है भर फिर हस्तिनापुर में पद्मश्री के रूप में जन्म लेती है । 
उघर धनदत्त और घधनावह का भी पू्वजन्म अयोध्या में होता है और इनके 
नाम क्रमशः समुद्रदत्त एवं वृषभदत्त रहते हैं। तरुणी पद्मश्री यहाँ समुद्रदत्त 
से प्रेम करने लग जाती है, किन्तु पूर्वजन्म के कर्मालुसार दोनों में कुछ भेद 
भी उपन्न हो जाता है। फलत' ससुद्वदत्त पद्सश्री का परित्याग कर कान्ति- 
मति से विवाह कर लेता है श्रौर इसके द्वारा वह श्रपमानित भी कर टी 
जादी है | इसका परिणाम यह द्वोता है कि पद्मश्री तपस्या करने लग जाती है 
ओझोर इस प्रकार उसे मोक्ष की प्राप्ति हो जाती हैं। इस कथा में प्रेम की महिमा 
पूर्व जन्म के कर्मों द्वारा प्रकट नहीं हो पाती शोर पद्मश्री को उसी के कारण 
इतप्रभ तक हो जाना पढ़ता है ।" वास्तव सें इस रचना को हमें एक सच्चे 
प्रेसास्यान के रूप में स्कीकार करते हुए संकोच का भी श्रभुभव द्वोता है। 
उसकी कथा से अधिक उपयुक्त उद्दाहरण हमें कवि धणवाल 
(घनपाल) भी 'भविस्तत्त कद? में मिलता है जहाँ पति एवं पत्नी के 
स्वाभाविक प्रेम का महत्ता सिद्ध द्वों जाती है। 
भविसत्त कहा भविसत्त अपने सौतेले भाई द्वारा एक निजन द्वीप 
में परिस्यक्त कर दिया जाता है, क्सी उज्ञाद नगर 
में भाता है भौर देवो की सहायता से एक राजकुमारी को ध्याह् लेता है। 
१. 'पठमसिरी चरिड?, (सिघीजेन उन्यमाला-भारतीय विद्याभवन, अम्बई 
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परन्तु कुछ दिनों के अनन्तर अपने पूर्व स्थान के लिए यात्रा करते समय, 
उसे उसक्रा सौतेला भाई फिर उसी निज्जन द्वीप में छोड़ देता है ओर उसका 
अपनी प्रियत्मा से भी वियोग द्वो जाता है, जिसे उसका भाई वहाँ से के 
भागता है। इस भ्वसर पर उसे एक पक्त सहायता पहुँचाता है और वह 
अपनी पत्नी से रथ द्वारा झाकर मिल जाता है। उसकी पत्नी भगाई 
जाने पर भी उसके विरद्द का अनुभव करती रद्दती है और उसके पुनर्मिज्षन 
पर आनन्द का अनुमव करती है। प्राकृत में रची गई घर्मचक्र की 'मलञय 
सुन्दरी कथा! के श्रन्तगंत इससे कहीं और भी अधिक कठिनाइयों का 
वणन है| वहाँ का राजकुमार महद्दावत्ष बड़े सयोगवश ही मलयसुन्दरी के 
अम में पशता दै झौर वह भी उसी प्रकार प्रभावित द्योती है। परन्तु इसके 
अ्रनन्तर वे एक से अधिक बार एक दूसरे से विज्ञग होते हैं । भोर फिर मिल्र 
भी जाया करते हैं। इस कथा में यह वात अत्यन्त स्पष्ट रूप में दरशायी 
गईं हैं कि किस प्रकार भाग्य-चक्र का प्रभाव किसी को चैन नहीं लेने देता 
ओर ये सारी कठिनाइयाँ केवत्त कर्मवाद के सिद्धान्तों हारा ह्वी समझा दी 
जाती हैं। इस कया में इसका प्रभाव महात्रल एवं मज्ञय सुन्दरी दोनों 
पर ही पद्तता दीख पड़ता है भोर ऋमश वे दोनों दही जैन धर्म में दीक्षित 
होकर अपना भविष्य सुधारते हैं।' 
जैनियों के पौराणिक साहित्य में जो कुछ प्रेमाख्यान मिक्स हैंवे 
डकक्‍त प्रमकथाश्रों की भाँति स्वतन्त्र न होकर प्राय , अन्य पौराणिक उपा- 
ख्यानों के समान, केवल प्रासमिक रूप में द्वी मिला 
जेनों की पौराणिक करते हैं। उपाख्यानों 'जेनमद्दापुराण” वाले उत्तर 
प्रेमक थाएँ पुराण के ७०वें पर्व में, किसी वश का वर्णन करते 
समय, प्रसगवश एक वनमाला की प्रमकथा आई 
है । वत्स देश की कोशास्बी नगरी राजा सघवा राज्य करता था जिसकी महा- 
रानी का नास वीतशोका था और उन्हें एक रघु नाम का पुत्र भी था। 
उसी नगरी में प्रमुख नाम का एक घनी सेठ रहता भी रहता था जो, व्याधों 
के भय से अपने यहाँ शरणार्थी बने हुमें, वीरदत्त नामक वेश्य की वनमाला 
नाम की रुत्नी के ऊपर भ्रासक्‍्व हो गया। तदन्तर उस मायाचारी सेठ ने 
चीरदत्त को बहुत भारी श्राजीबिका देकर उसे ३२ वर्षो के ज्षिए बाहर 
फेभ दिया श्रोर उसकी स्त्री को स्वयं अपना लिया। जब वीरदृत्त बाहर से 
लौटता तो उसे अपनी परनी वनमात्ला के मनोर्का पर बड़ी ग्लानि हुई और 
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उसने प्रौष्ठिल मुनि से दीक्षा के ली ।१ इस कथा के रचयिता ने पसनी के प्रम 
दी अस्थिरता तथा तज़नन्य विपाद को ठदाहृत किया है। यहों ऊपर की 
'सविसत्त कहा वाली घटनाओ्रों के नित्ान्त विपरीत उदाहरण का वशन किया 
याद । 
परन्तु उक्त 'महापुराण! वाले “उत्तरपुराण! के ही ७१वें पव॑ में एक 
अन्य प्रकार की भी कया आती है । इसके श्रतुसार उज्जयिनी के राजा 
बृपभध्वज का पुत्र बचन्नमुष्टि उसी नगरी के सेठ 
वही विमलचन्द्ध की पुत्री मंगी से प्रेम करता है । मंगी 
किसी दिस बसन्‍्त ऋतु के समय एक कलश में से 
साला निकालने जाती है जिसमें उससे ईरप्या करने वाली सास पहले से ही 
एक सर्प डाल दिये रहती है। बह सर्प मगी को डस लेता है जिससे वह 
निश्चेष्ठ हों जाती है शोर उसकी सास उसे पयाल में लपेद्कर श्मशान 
छोड आती दे । वसच्धमुष्टि जब आकर उसके घिपय में श्रपनी माँ से पूछता है, 
तो घह टालमटोल करती है जिससे असन्तुष्ट होकर वद्द एक नगी तलवार लेकर 
निकल पड़ता हैं शोर अ्रन्धेरी रात के समय ही उसे हूं ढने लग जाता है। 
शसशान के वरघर्म नामक मुनिराज की कृपा से वह मंगी को पा लेता है, 
जब उसमे केवल कुछ थोढ़ी-सी ही चेतना शेष रह जाती है ओर वह डसे 
उन्हीं के यहाँ लाता है | सुनिराज का चरण स्पर्श कर वह्द विपरद्दित द्ोकर 
डठ येठती है। वच्रमुष्टि मुनिराज के लिए सहखदुल कमल लाने जाता है। 
इधर सधुरा का शूरसेच जो कहीं से वृक्षों में छिपा-छिपा यह दृश्य ठेख रहा 
है मंगी की परोक्षा लेना चाहता है। ज्ञिस समय वह मीढी-मीढी चाते करके 
उसे क्रपनी ओर आऊकृष्ट करने में सफल होता रहता है वस्नप्लष्टि कमल के 
साथ आर जाता दे । वह अ्रपनी तलवार अपनी प्रिया के हाथ में थमाकर 
जब मुनिराज के चरण पर कमल चढ़ाने के लिप क्ुकता हे ठसी समय मगी 
उस तलवाए को उठाकर उसे सार डालने का प्रयरन करती है, किन्तु शूरसेन 
उसे छीन लेता दे जिससे उसकी उंगली कट ज्ञाती है । घूरसेन पर इस घटना 
का ऐसा प्रभाव पढ़ता दै कि वद् तप करने की सोचने लगता है ।* इस कथा 
में भी स्त्रियों के बनावटी प्रेम का उदाहरण उपस्थित किया गया है और 
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धनमाला वाली कथा से भी अ्रधिक उल्लेखनीय प्रसंग उपस्थित किया 
गया है ।" 
इस प्रकार जेन-साहिस्य के अ्रन्तर्गंत जो प्रेम कथाएँ उपलब्ध हैं उनमें 
से अधिकतर वेसी ही हैं जिनमें या तो प्रेम-सम्बधी विविध ब्यापारों को गौण 
स्थान दिया गया है अ्रथवा उनका श्राश्नय सममी 
बौद्ध एवं जेन प्रेमा- जाने वाली स्त्रियों के विरुद्ध कद्दा गया है। वास्तव 
ख्यानों की विशेषता में सयम, तपस्या, प्रक्षचर्य ञआ्रादि की शिक्षा देने 
चाले धमग्रन्थों से इससे अधिक आशा भी नहीं की 
जा सकती | फिर भी जो जेन घर्म-कथाएँ, थोडी-वहुत साहित्यिक दृष्टि से भो 
लिखी गई हैं श्रथवा जिन पर जेनेतर श्य्गरिक रचनाओ्ों का भी कुछु-न-कुछ 
प्रभाव पड़ा है उनमें सर्वत्र ऐेसी यात नहीं पाई जाती | इसके सिवाय यह 
बात केवल जेन-सादित्य की द्वी विशेषता नहीं है, प्रस्युत्‌ इसके अनेक. 
उदाहरण हमें बौद्ध साहिस्य में भी मिल सकते हैं | उसमें तो सर्वश्रथम ऐसी 
रचनाओं की सख्या ही अधिक नहीं दीखती और जो उदाहरण उसमें पाये. 
जाते हैं उनकी वर्ण॑न-शेली में विविधता भी नहीं पाई जाती। बौद्धों एवं 
जैनियों के भी साहित्यों में पाई जाने वाल्ली प्रेम-फथाओं की एक बड़ी. 
विशेषता यद्द है कि ठनके पात्रों में अधिकतर वे दी आते हैं जो या तो मध्यम 
श्रेणी के सेठ आदि हैं श्रथवा निम्न घर्ग के व्यक्ति रहा करते हैं। केवल 
राजपरिषारो के श्रथवा स्वर्गीय प्रदेश के ज्ञोगों को इनमें स्थान नहीं मिल्नता 
और इस अभकार इनकी घटनाएँ भी साधारण जनसमाज के अधिक अनुकूल 
रद्दतो हैं। इसका कारण यह द्वो सकता है कि इनकी कथाएँ बहुघा ल्लोक- 
कथा के स्रोतों से सम्बंध रखती हों जिस बात का प्रभाव पढ़ना अनियाय॑ दै। 
इसके सियाय बौद्ध एवं जेन-ल्ेखकों ने अ्रपनी रचनाओं का साध्यम अधिकतर 
पाक्ी, प्राकृत शअ्यवा अपभ्र श को द्वी बनाया था, जिन्हें पढ़ने; सुनने व 
समझने वाल्ले प्रायः साधारण वर्ग के व्यक्ति हुआ करते ये और उनके 
बोधगम्य विषय का देना श्रावश्यक भी था | 
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१ गुजराती में बहुत से जैनी कवियों ने 'रासो-साहित्यः की भी सृष्टि की है 
जिसका प्रमुख लक्ष्य ऐसी प्रेमकथाओं द्वारा धर्म का प्रचार करना 
रहा है। 


कथा-साहित्य ओर कादव्यों में प्रेमार्यान 


वेंदिक साहिस्य, पौराणिक साहित्य अ्रथवा अश्रमण-साहित्य 
(जिसमें बौद्ध एव जेन साहित्यों की गणना 
प्रमाख्यानों के कथा- की जातो हैं) में प्रम-कथाओ को केवल प्रसंगवश, 
त्मक रूप का महर॒व या उपदेश-प्रदान की दृष्टि से, स्थान दिया गया है। 
उनमें कथाओं का सम्नह इनके एथक महत्त्व को ध्यान 
में रखकर नहीं किया गया हैं। इस प्रकार का प्रयत्न कथा-साहित्य 
में मिलता दै जहाँ प्रचलित कथाओं को समृहीत कर अथवा उनकी 
नवीन सृष्टि करके रखा गया है। कहते हैं कि यह कार्य, सर्वश्रथम, 
गुणात्य नाम के किसी पंडित ने अपनी '“वृहस्कथा! की रचना द्वारा 
आरम्भ किया था। यह गअन्थ पेशाची भाषा में लिखा गया वतलाया जाता 
है भौर वह इस समय हमें उपलब्ध भी नहीं है। किन्तु उसके शआादर्श पर 
पीछे बहुत-सी अन्य रचनाएँ प्रस्तुत की गई हैं जिनमें से घुद्धस्वामी के 
घुहरकथा श्लोक-सग्रह!, छ्ेमेन्द्र की “बृहत्कथा मजरी”, सोमदेव के 
'क्थासरिस्सागर”ः अथवा जेन-कवि हरिवेणा के 'वृहत्‌ कथा कोश” आदि के 
नाम लिये जा सकते हैं । इसके सिवाय इस प्रकार की रचनाओं को दृष्टि सें 
रखकर वाण, दुंडी ओर सुबन्धु जेसे कवियों ने अपने कथा-कार्ब्यों का 
भी निर्माण किया है। इनमें से क्षेमेन्द्र, सॉमदेव ञ्रादि ने तो सम्भवतः 
गुणाब्य के ही अनुकरण में, 'कथापीठ”, “'कथावतार? जैसे प्रसगों से शारम्भ 
करके विविध प्रकार की कथाश्रों को क्रमिक रूप में दे दिया है, किन्तु बाण, दंडी, 
आदि ने अपने विषय को कुछ और भी सीसित कर दिया दै और ये 
स्पष्ट रूप में फेवल कतिपय व्यक्तियों को द्वी ध्यान में रखकर तथा उन्हीं के 
नाम से भी अपनी रचना करते हैँ । 
सेमेन्द्र की 'बृहस्कथासब्जरी” पुव॑ सोमदेव के 'कथासरित्सागर” की 
रचना कश्मीर में केवल कुछ ही वर्ष आगे-पीछे हुई थी। दोनों रचनाओं 
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के क्रमादि भी, लगभग एक ही ढग से और बहुत 
“पकथासरित्सागर' कुछ एक ही उद्देश्य से, स्थिर किये गए हैं। फिर 
भी दूसरी रचना पहली से वहुत बढ़ी है | इसमें कहा 
गया है कि शिव ने पार्वती से कुछ मनोहर कथाएँ कही थीं जिन्हें उनके 
प्रिय “गण! पुष्पदन्त ने चुपके से सुन लिया था और इस बात का पता चल 
जाने पर पार्वती ने उसे शाप दे दिया था कि तुम मत्यलोक में जन्म लो । 
फिर उन्हीं के कथनानुसार उसे इस कथा को काणभूति के प्रति कद्दना पढ़ा 
जिससे फिर माल्यवान्‌ ने भी सुना। कहते हैं कि यही माह्यवान_ सुप्रतिष्ठ 
नगर का गुणणात्य पढित हुआ जिसने “बृहस्कथा? की कथाओं को व्यवस्थित 
किया और उसके झाधार पर 'कथासरित्सागर” भी बना । परन्तु कुछ विद्वानों 
का अनुमान है कि सोमदेव ने गुणाव्य से कहीं अधिक घुद्ध स्वामी के 
शआादुर्श पर लिखा है। 'फथासरिस्सागर! १२४ तरगों व अध्यायों में विभक्त है 
ओऔर ये तरग १८ लम्बर्कों में रखे गए हैं । इसमें प्रेमी एवं प्रेमिकाओं के प्रेम- 
व्यापार के अतिरिष्त अन्य अनेक प्रकार के विषयों पर स्री कथाओं की 
रचना की गई है । इसके सिवाय इसकी सभी कथाएँ मौक्षिक अथवा नवीन 
नहीं कद्दी जा सकतीं, प्रत्युत्‌ इनमें बहुत सी ऐसी भी छोटी-बड़ी कद्दानियाँ 
हैं जिनका समाचेश वेदिक और पौराणिक साहित्यों में दो चुका है और जो 
नूहस्कथामन्जरी” जेसे श्रन्य कथा-सम्रद्दों में भी पाई जाती हैं | इसके 'सागर? 
नाम की साथकता इस बात में समझी जा सकती हैं कि इसकी कथाओं में 
न फेवक्त घिविघवा है श्रपितु उनकी सख्या भी बहुत बढ़ी हें। 
जहाँ तक इस कथा सरित्सागर! में समाविष्ट प्रमास्यानों का प्रश्न 
दै पे भी एक द्वी प्रकार के नहीं हैं। इसमें न केवल उवंशी और पुरूरवस्‌ ,* 
अहल्या और इद्ध तथा सीता एवं राम? की जेसी 
उसकी प्रम-कथाएँ पौराणिक प्रेम-कद्दानियाँ हैं अथवा पत्सराज उदयन 
ओर उनकी रानी वासवदुत्ता की जेसी ऐतिहासिक 
प्रेम-कथाओं की चर्चा आतठो है, अपितु इसमें बहुत सी काल्‍्पनिक दतकथाओं 
को भी सम्सिल्तित किया गया है। इसके अतर्गंत हस प्रकार की भी छोटी 
कहानियाँ आती हैं, जेसे, “मधुरा नगरी का कोई इक्ज़्क नाम का वैश्य 
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था जो ध्यापार के लिए वाहर गया। उसकी प्रिय पत्नी उसके घर पर ही 
उससे वियुक्त होकर रद्द गई । पति के वियोग में उसका देद्ांत सी हो गया। 
फिर जब उसका पति लौटा और उसने उसे जीवित नहीं पाया तो वह भी 
उसके विरह में तडपकर मर गया ।?”" इसमें महाभारत” बाली रुरु एवं 
प्रसददरा की भी कया घाती है जिसके अनुसार, अपनी, विवाह के लिए 
पसंद को गई, प्रिया के सप॑ द्वारा डस लिये जाने पर, एक ऋषि उसे अपनी आयु 
का श्रधे भाग देकर पुनर्जोघित करा लेते हैं । कितु प्रमद्वरा यहाँ पर एपद्दरा' 
हो गई है ।* अहल्या, उवंशी, सीता, वासवदृत्तार श्रादि की कहानियाँ 
समन की 'वृहस्कथासब्जरी” में भी प्रायः जेंसी-की-तेसी शा गई हैं और 
हन दोनों रचनाश्रों की अनेक कथा््रों की तुलना करने पर भी बहुत 'घंत्तर 
नहीं दीख पढ़ता । 
इन दोनों रचनाओं के श्रतर्गत एक प्रेसास्यान देवसेन तथा उन्‍्मादिनी 
का झाता है जिसे छेमेन्द्र ने दो स्थलों पर दिया है ।४ इस कथा का देवसेन 
राजा अवन्तिका का 'प्रधिपति है जिसे उसके राज्य 
देवसेन ओर. का पुक वणिक बतलाता है कि मेरी कन्या परम 
उन्मादिनी की कथा सुन्दरी है, उसका नास उन्मादिनी दे झौर बद्द 
आपकी रानी होने योग्य है। इस पर वह राजा 
अपने यहाँ से कतिपय ब्राह्मणों को भेजता दे कि वे इस बात की सचाई की 
जाँच कर श्राें । वे व्राह्मण जाकर उन्‍्मादिनी को देखते हैं और यह भनुुमान 
करके फि इससे प्रभावित हो जाने पर देवसेन अवश्य प्रेम द्वारा पागल हो 
उठेगा, वे लौटकर उसे दुल्ंक्षिणी वतला देते हैं । अतः राजा ठप्त कन्या को. 
अस्थीकार कर देता दे भोर वह अपने पिता द्वारा सेनापति को दे दी ज्ञाती 
है । परंतु एक दिन जब हाथी पर चढ़कर देवसेन उधर जा निकलता दे 
उन्‍्मादिनी उसे कोंठे पर दीख पड़ती दै शोर वद्द उस पर मोहित हो जाता 
है । सेनापति को जब यह बात विदित द्ोती है तो वह उसे राजा को शअ्रपित 
करने लगता है, किंतु चह धर्म के विचार से फिर भ्रस्वीकार करत्ता है | इस पर 
सेनापति प्रस्ताव करता हैँ कि वह उसे सुरालय में नरतकी वना देगा जिससे 
अ्रधम का कोई प्रश्न नहीं उठेगा । देवसेल इस पर भी बिगढ़ खटा होता है 
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और उसकी भध्संचा करता दे कि वह ऐसा अलुचित के क्यो करेगा | फिर 
भी सेनापति के चल्ले जाने पर वह उन्मादिनी के प्रम से मूर्द्चित दो प्राण दे 
देता है । हसे कवि ने कामदेव का प्रभाव बतलाया है । 
यद्द कथा छ़ेमेन्द्र ने 'ल्ञावानकः नामक तृतीय लम्बक के तृतीय गुच्छ 
में दी है और इससे विधाता का विधान उदाह्ृत कर इसका नाम भी 
पदेवसेनाख्यायिकाः दिया हैं। परन्तु श्रन्यन्न फिर 
उसका अन्य रूप इसी कथा को कुछ अधिक विस्तार दे दिया गया 
है भौर वहाँ पर इसे 'बैताल पन्‍्चर्विशतिका! के 
शीषक में 'सप्तदशोवैताल्ः? के रूप में रखा गया है। यहाँ पर नगर का नाम 
रूठक वा कनकपुर पाया जाता है भौर राजा का नाम भी देवसेन की जगद्द यशो धन 
श्राता है। किन्तु कथा का प्रारम्भ लगभग पूर्ववत््‌ ही होता है, भ्रन्तर केवल 
यही है कि राजा जब चेन्र के उत्सव में निकलता है तो उन्‍्मादिनी जान-वूभकर 
उसे दीख पड़ती दै | वह यहाँ पर उसे देखकर उक्त ब्राह्मणों का धोखा देना 
भी ताड़ू जाता है और उन्हें, रुट होकर, नगर से निर्वासित कर देता है। 
वह फिर विरह के कारण श्रस्वस्थ हो जाता है ओर यहाँ तक सफेत करता 
है कि, पर-सत्री का अपनाना उचित न द्वोने से, मेरा मरना दी ठीक होगा। 
दूसरे दिन उसका बलधर नामक सेनापति अ्रपनी उस पत्नी को जब उसे 
देना चाहता है तो वद्द राजघम की दुद्वाई देने जग जाता दै। इसी प्रकार, 
सेनापति के उसे देवदासी बना देने के प्रस्ताव पर भी, घह न केवत्न इस 
बात की निंदा करता है, अपितु घद्द मर भी जाता है। यशोधन का इस 
प्रकार देहान्त द्वो जाने पर उसका वह सेनापति भी यहाँ श्रग्नि में प्रवेश करके 
श्रपने प्राण दे देता दै। कथा में इसके अनन्तर यह भी शञ्ञाता है कि ब्रेताल 
इस घटना के श्रनन्तर राजा विक्रम के श्रति प्रश्न करता द्ै कि बतत्नाओं वलधर 
और यशोधन में कौन श्रधिक 'सत्त्ववान्‌” था। सोमदेव के 'कथासरिध्सागर! 
अन्थ में भी ये दोनों कथाएँ छू व एक ही कथा के ये दोनों रूप आये द्वै ।९ 
फकथासरिस्सागर” के पअन्तगंत, 'वित्ाज् प्रविशति? की दी, पुक 
यह कथा भी आती है-““अ्रकंदत्त नामक किसी वेश्य की एक परम सुन्दरी 
पुत्री थी जिसका नाम सदनसेना था और जिसके 
धर्मदत और सोंदर्य पर धसंदृत्त नामक वैश्य रीक गया था। यह 
मदनसेना की कथा उसे देखे बिना वराबर तड़पा करता और इसे उसके 
बिना एक ज्ण भर भी चेन नहीं मित्रता | एक 
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दिन किसी प्रकार इसने सदनसेना से सेंट को और उसके प्रति अपने विवाह 
का प्रस्ताव किया | किन्तु मदनसेना ने उसे बतलाया कि मेरी शादी समृद्गदृत्त 
नामक एक अ्रन्य चेश्य के साथ तय हो चुकी है और वह विवश दे। 
धर्मदत्त पर इस बात का कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा भौर वह बरावर शआामग्रह 
करता रहा | इसलिए मदनसेना को यह वचन देना पढ़ गया कि, अपना 
विवाह हो जाने पर भी, में पहले तुम्दारे यहाँ ही श्रागी, तदनन्तर 
समुद्ददत्त के साथ रमण क्सूँगी | धर्मदत्त इस बात को मान गया भौर जब 
विधाह की विधि सम्पन्न हो गई और वह समुद्धदत्त से मिली तो उसने 
उससे सारा दाल कह 'सुनाया तथा उससे श्ाज्ञा लेकर धर्मदत्त के यहाँ चल 
पढ़ी। परन्तु रास्ते में उसे एक चोर मिल्ला। उसने भी उससे कहा कि मेरे 
साथ रसण करो तथा उससे भी उसने अपनी विचशता दिखलाई पौोर फिर 
आने का वचन दिया । परन्तु जब घद्द धर्मदत्त के पास पहुँची और उसने 
सारा बृत्तांत सुना तो उसने प्रभावित द्ोकर अपना पूर्व विचार छोड़ दिया। 
धर्मंदत्त के यहाँ से जब वह चोर के निकट लोटकर आई तो उसने भी धर्मदृत्त की 
भाँति ब्यवहार किया, ओर मदनसेना अ्रन्त में, अपने पति समुद्गदत्त के पास, 
विना किसी प्रकार कलुपित हुए द्वी, वापस भा गईं | समुद्रदस के पूछने पर 
उसने सभी बातें स्पष्ट शब्दों में बतला दीं श्लीर अपनी पत्नी के सत्याचरण 
का पत्ता पाकर वह औौर भी अधिक श्रानन्दित हुआ । कथा का बेताल यहाँ 
पर भी राजा त्रिविक्रम से प्रश्न करता है कि कहो उन दोनो वेश्यों में श्रधिक 
उदारता थी अथवा उस चोर में थी ।" 
बेताल के ही प्रसंग में फिर इस रचना के अन्तर्गत एक अन्य कथा हस 
प्रकार आती दे--अयोध्या नगरी में वीरकेतु नामक एक राजा थे और उनके 
राज्यकाल में रस्नदत्त नामक एक बेश्य रहता था| 
'वेताल पंचविंशति! रत्नदुत्त की एक सुन्दरी पुत्री थी जिसका नाम रव्नवती 
चाली रत्तवति था और जो विवाह का नाम तक सुनना पसन्द्र नहीं 
की कथा करती थी । उस नगर में उन दिनो चोरों और ड्कतों 
का आक्रमण सदा होता रहता था जिससे प्रजा चहुत 
कष्ट में यो । अतपुव, एक रात को राजा स्वयं निरीक्षण करने निकला श्रौर एक 
चोर के मिलने पर उससे बतला दिया कि में भी चोर हूँ। इस प्रकार वे दोनों 
पहले एक जंगल की शुफा में गये जहाँ चोरों का झड्ठा था और जहाँ की एक 
_ दासी से उसे पता चल्न गया कि वह्दों उसे अ्रपना प्राण खो देने तक का भय दो 
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सकता है। राजा लौटकर घर आ्राया और उसने तेयारी कर ली । परन्तु चोर भी 
एक बहुत बढ़ा योद्धा था और वह्द राजा के सिपाहियों से वढ़ी देर तक लड़ता 
रद्दा तथा उनमें से कह््यों को ठसने मार भी डाला | राजा ने, अन्त में, उस 
पर अकेले दी विजय पाई, उसे अपने घर बदी करके के झाया और उसे मार 
दिये जाने की भ्राज्ञा दे दी । इधर वेश्य की पुत्री ने जब उसे ज्षत-विक्षत रूप में 
बन्दी होकर जाते देखा तो वह उसके रूप पर मोहित द्ों गई । उसने 
अपने पिता से कह्दा कि में हस चोर को ही चाहती हूँ तथा यदि द्वच्य देकर 
इसे छुड़ा नहीं ज्ञाओगे तो में अपने प्राण तक दे दूगी । उसने अपने ग़रुरुजनों 
की बातों पर ध्यान नहीं दिया और जब उसके पिता ने उसकी बात को मानकर 
घीरकेतु के सामने प्रस्ताव रखा जिसे उसने ठुकरा दिया तो पद पाज़्की पर 
पढ़कर उस स्थान पर त्नी गई जहाँ चोर को मारा जा रहा था। चोर को 
जय सारी बातों का पता चला तो पद्द पहले रोया और फिर हँसने भी लगा। 
बेताज् ने यहाँ भी प्रश्न किया है कि वह चोर पहले क्‍यों रोया, किंतु फिर पीछे 
वह क्‍यों हँसने क्षगा और त्रिविक्रम ने उसका उत्तर दिया है ।'* 

'क्रथासरित्सागर' में यही कथा फिर अन्यत्र भी दी गई है और वहाँ पर 
अयोध्या के राजा का नाम वीरबाहु है। यद्द कथा यहाँ कुछ सक्तेप में कद्दी 
गईं है भोर यहाँ पर दिखिल्ञाया गया है कि वेश्य की 
उसका अन्य रूप वह्द कन्या (जिसे यहाँ पर वासघवदत्ता नाम भी दिया 
गया है) अपने प्रेमपान्न चोर के मारे जाने पर उसके 
शव के साथ सती भी हो जाती है।'* इसी प्रकार इदलक वेश्य और उसकी 
परनी की कथा जिसका ठदलेख इसके पहले किया गया है, हसी रचना के असत- 
गंत फिर, सूरसेन और सुषेना नामक एक राजपूत दुम्पत्ती के नास से, दी गई 

है, किंतु यहाँ पर उनकी कुलदेवी चण्डी उन्हें फिर से जिला भी देसी है।* 
'क्थासरित्सागर! के अतर्गत कुछ ऐसी भी प्रेस-कथाएँ पाई जाती 
हैं, जो निम्न श्रेणी के प्रेमियों तथा राजकुमारियों के सम्बध में हैं और ऐसी 
दुशाओं में भी उन पमियों का विवाद सम्पन्न दो 
कथा सरित्सागर की जाया करता है । इनमें से एक प्रमकथा के अनुसार 
धन्य प्रेम-कथाएँ. सुप्रतिष्ठ नगर के राजा प्रसेनजित्‌ की सुन्दरी 
पुत्री कुगी को, उद्यान में, कोई द्वाथी मारना 
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कथा-साहित्य और काब्यों में प्रेमात्यान 9? 


चाहता है और जब वह उसे अपनी सू'ढ से उठाकर श्रपने दांतों पर रख लेता 
है तो राजा के श्रनुचर भय खाकर भाग चलते हें। इसी बीच में एक युवक 
चांडाल वहाँ पर आ जाता है और हाथी पर आक्रमण कर उसे मार देता 
तथा कुरंगी को बचा लेता है। कुरंगी अपने घर पहुँचा दी जाती दे, किन्तु 
डसे उस युवक चांडाल की स्मृति चनी रद्द जाती है और वद्द उस पर मोद्दित 
भी हो जाती हैं। उघर उस युवक चांडाल की भी चही दशा हो जाती हैं 
झोौर बह अपनी जातिगत विपमता से क्ुब्ध होकर चाहता हे कि चिता पर दग्ध 
हो जाय तथा यही अभिलापा रखकर मरे कि उसे दूसरे जन्म में वह राज- 
कुमारी मिले। परन्तु अ्रग्निदिव उसे ऐसा करने से रोक देत्ते हें और जब 
प्रसेनजित्‌ को स्वप्न में पता चल जाता है कि चांडाल अ्रग्निपुत्र दे तब्र विवाह 
भी हो जाता है। इसी प्रकार एक मछुएु का लद॒का राजयृह की राजकुमारी 
मलयवती पर श्रासक्त दो जाता है भौर उसके विरद्द में कष्ट सहने लगता है ! 
उस लड़के को माँ उसके लिए राजकुमारी के पास क्रमश, जाना आरम्भ कर 
देती है भर उसे प्रतिदिन एक मछली की भेंट करती है। जब राजकुमारी 
उस पर प्रसन्‍न हो जाती है और वह उससे कुछ साँगने को कहती है तो वह 
रहस्य भ्कट करती है जिस पर उस युवक सछुए को बुलाकर मलयवतती उसे 
स्पर्श करती है और वद्द उसके महल में सो भी जाता है । किन्तु रात को 
जब उसकी नींद हृटती हैं और वह मलयबती को अपने निकट नहीं पाता तो 
उसके दियोरा में तडइ़पकर सर जाता है। सलयवती हस बात को जानकर 
उसके शव के साथ सती हो जाना चाहती है शोर वह अपने पिता के मनाये 
भी नहीं सानती । अन्त में, श्राकाशवाणी के द्वोने पर कि युवक सछुपा 
पूर्वजन्म का ब्राह्मण है, राजा उसका विवाह सलयवती के साथ कर ढेते हैं 
भोर वह जी भी उठता है । 
इस प्रकार कथा-साहित्य का श्रध्यवन करने पर भी हमें पत्ता 
चलता दे कि उसमें प्रेमाख्यानों की कमी नहीं दे । इसमें पूर्वांगत आ्राप्यानों 
को सम्मिलित करके कभी-कभी उनके रूपों में कुछ 
कथा-साहित्य के शावश्यक परिवर्तन कर दिये गए है ऋथवा नई कथाएँ 
प्रेमाख्यानों की जोडी गई है। इनमें जो कहानियाँ पौराणिक साहिस्य 
विशेषता से ली गई हुँ उनके रूपों में उतनी पौराणिकता नहीं 
रह गई है, गस्युव्‌ वे पीछे के दिनों में प्रचलित 
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श्र भारतीय ग्रेमाख्यान की परम्परा 


कहानियों के स्तर तक ला दी गई दें और उनके पुराने प्रसगों में परिवर्तन 
आा जाने से भी, ऐसा हो गया है। हन प्रम-कथारओं में वोद्ध जातकों तथा जैन- 
घसं-कथाओं वाले मध्यमवर्ग तथा निम्नवर्ग वाले व्यक्तियों की भी चर्चा 
आई है ! इनमें जनसाधारण का द्वाथ यहाँ तक अधिक है कि यहाँ पर 
एक सछुझा वा एक चाडाल तक किसी राजकुमारी के प्रति प्रमासक्त हो 
जाता है भौर वह इस प्रकार सोचने का साहस भी करता है कि उसका 
चिवाह तक सम्पन्न द्वो जाय। ग्रह वात दूसरी है कि सामाजिक भेदों का 
प्रचार हो जाने के कारण, कथाकार को ऐसे उढाहरणों में किसी-न-क्सिी पूर्च- 
जन्म के सस्कारों का समाधान उपस्थित करना पढ़ता है और वे अग्निदेव 
अथवा आकाशवाणी से सद्दायता लेते हैं। किन्तु इसमें सन्देद्द नहीं कि इस 
प्रकार के कथानर्कों के प्रयोग में भरा जाने मात्र से भी, हमें इस और एक 
बड़ा परिवर्तन दीख पढ़ता है । कथा-साहित्य के इन अआाख्यानों को दस कभी-कभी 
आधष्मचरितों के रूप में कद्दे जाते हुए पावे हैँ अ्रथवा कभी-कभी वे किसी- 
न-किस्री प्रकार की जिज्ञासा को शान्त करने के लिए ध्ष्टान्त के रूप में भी, 
दिये जाते हैं। परन्तु जद्दों कहीं थे किसी सूजन कथा के क्रम में उसकी घटनाओं 
आदि का स्पष्टीकरण करने के लिए प्रस्तुत किये जाते हैं वहाँ वे उपदेशों 
का भी काम करते हैं। कभी-कभी इन प्रेम-कथाओं में बौद्ध या जैन प्रेस-कहा- 
नियों की भाँति प्रमभाव दवा-सा भी प्रतीत होता है, किन्तु ऐसे प्रसग कस 
आये है| जेनकवि हरिषेण के 'क्ृददत्कथाकोश?” में कददीं-कहीं पौराणिक कथाओं 
तक पर भी जैन प्रभाव लततित द्वीता दे । 
कथा-साहित्य के द्वी अन्तर्गत कुछ ऐसी भी रचनाएँ श्राती हैं जिनका 
उद्देश्य भ्रधिकतर काब्य-कौशल का प्रदर्शन रह्या करता है। इनकी रचना 
“बुहृत्कथाश्लीक सग्रह”, 'बृहत्कथामण्जरी” “अथवा 
उनकी शैली. “कथासरिस्सागर' से पहले दो गईं रद्दती है। इनकी 
विशेषता यह है कि जिस कथा को ये प्रधान-रूप 
में लेकर उसके अ्रन्तर्गत श्रन्य कथाएँ गु फित करती हैं ठसी के नाम से 
ये अभिद्दित भी हुआ करती हैं तथा उसमें शु फित की गई कथाओं का 
उसके साथ बहुत स्पष्ट और प्रत्यक्ष सम्बध भी रद्दता है। इनमें कथा 
का आरम्भ धोकर उसकी विविध घटनाओं का श्रधाह्र चलता है, उसमें 
समय-समय पर कतिपय वाधाएँ उपस्थित दोती रहती हैं और तदनुसार 
१ बृहत्कथाकोश? (भारतीय विद्यामवन, बबई, स० १६६६) पराशर सत्यवती 
प्रसंग (३० २३१), रुक्मिणी प्रसग, प० (ध० २७६-८०), आदि | 


कथा-साहित्य और काव्यों में प्रेमास्यान श्रे 


'उन्द्दे दूर करने के लिए युक्ति के रूप में वेसी ठपकथाएँ निर्मित कर ली जाती 
हैं। इस प्रकार की शैली के कारण कथा के अन्तर्गत एक विचित्र पौराणिक 
चातावरण उपस्थित हो जाता है जिसके चमस्कार प्रदर्शन द्वारा पाठक व श्रोता 
के लिए. श्रधिक रोचकता भी शआ्रा जाती है तथा सारी कृति सरस ओर मनोहर 
रूप धारण कर लेती है। ऐसी रचनाश्रों के दो उत्कृष्ट भ्रेमकधास्मक उदाहरण 
सुबन्धु की 'चासबदत्ता” और बाण की 'काट्म्वरी? में मिलते हैं। इन दोनों 
में से 'वासवदत्ता' के कतिपय पात्रों तथा घटनाओं का ऐतिहासिक होना भी 
कहा जा सकता है, किन्तु 'कादम्वरी” कदाचित्‌ सर्वधा, काल्पनिक बातों से 
ही भरी हुई है श्रौर इसकी रचना-शेली में भी वासवदत्ताः से अधिक काव्य- 
कौशल का प्रदर्शन दीख पढ़ता है। 
पतंजलि कृत 'महाभाष्य” के एक स्थल पर वासवदत्ता, सुमनोत्तरा 
उधशी एवं सैमरथी नास, शआ्राख्यायिका के प्रसंग मे, आते दें ।" इससे शअनु- 
मान किया ज्ञा सकता है कि इस प्रकार की 
भास के नाटकों मे शआ्राख्यायिकाएँ बहुत पहले भी रही होंगी । परन्तु 
चासवदत्ता उनका कहीं पता नहीं चलता। वासवदत्ता की कथा 
के आधार पर भास कवि की स्वप्नवासवदत्ता, तथा 
'प्रतिज्ञा यौगन्धरायण! नाम की दो नाटक-रचनाएँ ही प्रसिद्ध थीं और उनमें 
से भी पहली के कथानक की घटनाएँ दूसरी वाले की दृष्टि से केवल पूरक ही 
कही जा सकती हें। “प्रतिज्ञा यौंगन्धरायण” की कथा में थाता है कि 
अवन्ति के राजा प्रद्योत ने वरसराज उदयन के गुणों से थ्राकृष्ट होकर उन्हें 
अपनी कन्या वासवदत्ता के लिए. चर पसन्द्र किया, किंतु, उनके किसी प्रकार 
भी राजी न होने पर, इसके लिए छुल का प्रयोग किया । उसने एक बार 
जब उठयन मुगयायय नाग चन में गये हुए थे नील हस्ती के प्रदर्शन के 
अलोभन द्वारा उन्हें बटी बनचा लिया श्रोर श्ंत'पुर से लाये ज्ञाकर वे वासव- 
दत्ता को चीणा वादन की शिक्षा देने लगे। तदुपरांत उदयन के मंत्री योगं- 
घरायण ने ऐसी युक्तियों के प्रयोग किये कि उन्हें बंदी की दशा से सुक्ति 
मिल गई और, वासवदरा के साथ क्रमशः प्रणय-सम्दंध स्थापित हो चुकने 
के कारण, दोनों प्रेमी वहाँ से चुपके से निकल आये | प्रद्योत को, कठाचित्‌, 
उनके पड॒यंत्र की पूरी खबर भी नहीं लगने पाई और वे दोनों वस्सदेश में 
_ पहुँच गए । “प्रतिज्ञा' वाली कथा यहीं थाकर समाप्त हो जाती है भ्ौर इन 
१. वासवदत्ता मधिकृत्व झृताञ्ख्याविका वातवदत्ता, सुमनोत्तरा, उर्वशी, नच- 
भवति भेमरथीं? (४-३-८७२) | 


श्र भारतीय ग्रेमा ख्यान की परम्परा 


कहानियों के स्तर तक ला दी गई हैं और उनके पुराने प्रसगों में परिवतेन 
था जाने से भी, ऐसा हो गया है। इन प्रेम-कथाओं में वौद्ध जातकों तथा जैन- 
धर्म-कथाओों पाले मध्यमवर्ग तथा निम्नवर्ग वाले व्यक्तियों की भी चर्चा 
झाई है | इनमें जनलाधारण का हाथ यहाँ तक अधिक है कि यहाँ पर 
एक मछुझा वा एक चाडाल तक किसी राजकुमारी के प्रति प्रमासक्त हो 
जावा है भौर चद इस प्रकार सोचने का साहस भी करता दै कि उसका 
विवाद्द वकः सम्पन्न दो जाय । थ्रद्द वात दूसरी है कि सामाजिक भेदों का 
प्रचार हो जाने के कारण, कथाकार को ऐसे उदाहरणों सें किसी-न-क्सी पूर्व- 
जन्म के सस्‍्कारों का समाधान उपस्थित करना पड़ता है और थे अग्निदेव 
झथवा आकाशवाणी से सहायता लेते हैं | किन्तु इसमें सन्देद्द नहीं कि इस 
प्रकार के कथानकों के प्रयोग में आ जाने मात्र से भी, हमें इस और एक 
बढ़ा परिवतंन दीख पढ़ता है। कथा-साहिस्य के इन आख्यानों को हम कभी-कभी 
श्रात्मचरितों के रूप में कद्दै जाते हुए पाते हैं अथवा कभी-कभी थे किसी- 
न-किसी प्रकार की जिज्ञासा को शान्त करने के लिए दृष्टान्त के रूप में भी, 
दिये जाते हैं। परन्तु जदाँ कहीं वे किसी मूल कथा के क्रम में उसकी घटनाशों 
भादि का स्पष्टोकरण करने के लिए भ्रस्तुत किये जाते हैं वहाँ वे उपदेशों 
का भी काम करते हैं। कभी-कभी इन प्रेम-कथाओं में बौद्ध या जैन प्रेस-कद्दा- 
नियों की भाँति प्रसभाव दुबा-सा भी श्रतीत होता है, किन्तु ऐसे प्रसग कम 
आये हैं । जेनकवि हरिषेण के 'वृदरकथाकोश? में कह्दीं-क्दी पौराणिक कथाहझों 
तक पर भी जेन प्रभाव लक्षित द्वोता है । 
कथा-साहिस्य के ही अन्तर्गत कुछ ऐसी भी रचनाएँ आती हैं जिनका 
उद्देश्य अधिकतर काव्य-कौशल का प्रद्शान रहा करता है। इनकी रचना 
बूद्ृस्कथाश्लोक सम्रह!, 'बृहृस्कथामब्जरी” अथवा 
उनकी शैली “कथासरिस्सागर” से पहले हो गई रहती है । इनकी 
विशेषता यह है कि जिस कथा को ये प्रधान-रूप 
में लेकर उसके श्रन्तर्गत अन्य कथाएँ ग्रु फित करती हैं उसी के नाम से 
ये अभिष्ठित भी हुआ करती हैं तथा उसमें ग्ुफित की गई कथाओं का 
उसके साथ बहुत स्पष्ट झौर प्रत्यक्ष सम्बध भी रद्दता है। इनमें कथा 
का आरम्भ दोकर उसकी विविध घटनाओं का श्रवाह चलता है, उसमें 
_समय-समय पर कतिपय धाधाएँ उपस्थित होती रहती हैं और तदनुसार 
१ बहत्कथाकोश? (भारतीय विद्यामवन, बबई, स० १६६६) पराशर सत्यवती 
प्रचण (४० २३१), रुक्मियी प्रसग, ४० (० २७६-८०), आदि | 
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उन्हें दूर करने के लिए युक्ति के रूप में वेसी डपकथाएँ निर्मित कर ली जाती 
हैं। इस प्रकार की शेल्ली के कारण कथा के अन्तर्गत एक विचित्र पौराणिक 
बातावरण उपस्थित द्वो जाता है जिसके चमत्कार प्रदर्शन हवारा पाठक व शोता 
के लिए अधिक रोचकता सी झा जाती है तथा सारी कृति सरस भोर सनोहर 
रूप धारण कर लेती है। ऐसी रचनाशरों के दो उत्कृष्ट भरेमकथास्मक उदाहरण 
सुबन्धु की 'वासवदचा? और बाण की 'कादम्बरी? में मिलते ह। इन दोनों 
में से 'वासवदत्ता' के कतिपय पात्रों तथा घटनाशों का ऐतिहासिक होना भी 
कहा जा सकता है, किन्तु 'कादम्बरी” कदाचित्‌ स्वधा, काएफपनिक यातों से 
ही भरी हुई दै श्रोर हसकी रचना-शेली में भी वासवदत्ता! से श्रधिक काच्य- 
कौशल का प्रदर्शन दीख पडता दे । 
पतंजलि कृत 'मदहासाप्य” के एक स्थल पर वासवदत्ता, सुमनोत्तरा 
उर्वशी एवं सैमरथी नाम, आख्यायिका के प्रसंग में, आते हैं ।" इससे अलु- 
सान किया जा सकता है कि इस प्रकार की 
भास के नाटकों में श्राख्यायिकाएँ बहुत पहले भी रही होंगी | परन्तु 
वासवदता उनका कहीं पता नहीं चलता। वासवदत्ता की कथा 
के आ्राधार पर भास कवि की स्वप्नवासवदत्ता, वथा 
'प्रतिक्षा यौगन्‍्धरायण! नाम की दो नाटक-रचनाएँ ही प्रसिद्ध थीं और उनमें 
से भी पहली के कथानक की घटनाएँ दूसरी वाले की दृष्टि से केवल पूरक ही 
कही जा सकती हैं। "प्रतिज्ञा योगन्‍्धरायण” की कथा में थ्राता है कि 
अवन्ति के राजा प्रधोत ने वत्सराज उदयन के गुर्णो से श्राकष्ट होकर उन्हें 
अपनी कन्या वासवदत्ता के लिए वर पसन्द किया, कितु, उनके किसी प्रकार 
भी राजी न होने पर, इसके लिए छुल का प्रयोग किया । उसने एक यार 
जब उदयन म्गयाथ नाग बन में गये हुए थे नील हस्ती के प्रदर्शन के 
अ्रल्लोभन द्वारा उन्हें बंदी बनवा लिया और अंत'पुर में लाये जाकर वे वासव- 
दत्ता को चीणा बादन की शिक्षा देने लगे। तदुपरांत उदयन के मंत्री योगं- 
घरायण ने ऐसी युक्तियों के प्रयोग किये कि उन्हें बदी की दशा से मुक्ति 
मिल गई और, वासवदुत्टा के साथ क्रमश, प्रणय-सम्बध स्थापित हो घुक्ने 
के कारण, दोनों प्रेमी वहाँ से चुपके से निकल श्ाये | प्रद्योत को, कदाचित्‌, 
उनके पडयन्न की पूरी खबर भी नहीं लगने पाई और वे दोनों वत्सदेश में 
_पहुँच गए । 'प्रतिज्ञा' वाली कथा यहीं आकर समाप्त हो जाती हैं और इन 
१. 'वासवदत्ता मधिकृत्य ऋृताओ्ख्यायविका वासवदत्ता, सुमनोत्तरा, उर्वशी, नच- 
भवति भैमरथी! (४-३-८७२) । 
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दोनों के जीवन को झन्य कई वातों पर इससे कुछ भी प्रकाश नहीं पढ़ता । 
“स्वप्नवासवद॒त्ता! नामक दूसरे नाटक की कथा का आरभ इसके 
अनंतर घाली घटनाओं से द्वोता है। उदयन जिस समय वासवद॒त्ता के साथ 
झआानन्दपूर्वंक अश्रपना समय व्यतीत करते रह्दते हैं, 
वह्दी उनके राज्य के कुछ भाग पर पझारुणि नाम का 
एक शत्रु अपना अधिकार जसा लेता है और उसे 
वहाँ से भगाने के क्षिए उन्हें मगधराज दर्शक की सद्दायता अपेछित द्वोती है| 
उसके लिए यह आवश्यक भी हो जाता है कि उदयन को मगधराज की 
बहन पद्मावती के साथ वियाद्र करना पढ़ेगा जो वासवद॒त्ता के जीबत रहते 
सम्भव नहीं जेचता | शअतएव योगधघरायण रूमणवद आदि अमास्यों तथा 
स्वय वासवदत्ता की भी सम्मति से यह प्रख्यापित कर देता है कि वासवदुत्ता 
मर चुकी हैं। जनरव इस प्रकार का प्रचलित होता है कि लावाणक आम में 
आग लग जाने के कारण उसमें वासवद्त्ता और यौगघरायण दोनों दग्ध 
हो गए हैं। हधर यौगधरायण वासवद॒त्ता को अवति की स्त्री घोषित- 
कर उसके साथ परिश्राजक बनकर निकल् पड़ता दे तथा ठसे कहीं रख देने की 
युक्ति सोचकर वह पहले मगध के निकटवर्ती एक सतपोवन में च्ना जाता है । 
वहाँ वह वासवदत्ता को अपनी प्रोषित भत्‌ का भगिनी के रूप में पश्मावत्ती 
के आश्रम में रखकर कहीं अन्यत्र चला जाता है। उधर सगधराज, पश्चावतती 
के उदयन के साथ विवाह्याथं, प्रथत्नशीज्ष होता है और उसे सफलता भी 
मिलती है, किंतु उदयन वासवदुत्ता के घिरदह्द का अनुभव सदा करता रद्दता है 
इस कारण वह एक बार पद्मावती के यहाँ भी स्वप्न में उसकी स्मृति में बढ़- 
बडाने लग जाता है। उसे फिर बढ़ा मनस्ताप होता है भौर पद्द किसी 
प्रकार दृ्शक की सद्दायता से शन्रुविजय के द्वी बद्दाने कुछ शात्र हो पाता है । 
फिर भी उसे रद्द-रहकर कष्ट का अज्ञुभव होता रह्दता है जिसको दूर करने 
के लिए पासवदृत्ता की माँ ठसका घित्रफलक भेज देती है जिसे देखकर पश्मा- 
वती को सदेह होने क्षणवा दे कि कहीं वह उस कन्या की ही प्रतिकृति न हो 
जिसे अवति का परिन्राजक उसके न्यास में रख गया है। तब तक, दोनों के 
साधश्य की परीक्षा करते समय, यौगधरायण भी ञआ जाता है शौर वास्तविक 
रहस्य को प्रकट कर देता है । अंत में राजा उदयन वासवदत्ता एवं पश्मावती 

दोनों को साथ क्षेकर अपने श्वसुर से मिलने उजयिनी चज्ना जाता है। 

परतु यह कथा सुबधु की रचना में ठीक हसी रूप में नहीं दीख 
पड़ती । सुबधु की रचना की कथा का सारांश यह है--चिंतरामणि राजा का 
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एक सुन्दर पुन्न कंदर्पफेतु नाम का है जो किसी दिन 
स॒वंधु की स्वप्न में एक परम सुन्दरी कन्या को देखता हैं। 
वासवदता दसरे दिन वह श्रपने मिन्न मकरद के साथ उसे 
हॉढ़ने निकल पढ़ता दे ओर विंध्य के जंगलों में जब 
चह लेटा रहता है उसे सुनाई पढ़ता हे कि एक मेना अपने पति से किसी 
आज्ञार शेखर नामक राजा की सुन्दरी पुत्री चासवदत्ता का परिचय बतला 
रही है । वह कद्द रही दे कि किस प्रकार वासवदत्ता ने स्वप्न में किसी सुन्दर 
युवक को देखा है और उस पर सोहिित होकर अ्रपनी सखी नमालिका को 
उसने अपने प्रिय पात्र को इसका पत्ता देने के लिए भेजा है । फिर कंद्पकेतु 
कौर वासवदत्ता पायलिपुत्र में मित्र जाते हद, कितु उस प्रेमी को यह जानकर 
अत्यंत दुख होता है कि उसकी प्रेमपात्री किसी पुष्पकेतु नामक विद्याघर के 
साथ ब्याही जाने वाली हैं। इसीलिए ये दोनों वहाँ से चुपके, एक जादू 
के घोड़े पर भागकर चिंध्य की ओर ही चले जाते हैं। वहाँ जब कद केतु 
सोया रहता है वासवदत्ता वहाँ से चली जाती है और वह जागने पर बहुत 
घबडढाता है | परंतु श्राकाशवाणी के इस आश्वासन पर कि दोनों का पु]नर्मिलन 
होगा, वह आत्महत्या नहीं फरता । श्रत में बहुत घूमने-घामने पर चह्द 
किसी पएुक मूति के सहारे उसे पा लेता है, क्योंकि उसका स्पर्श पाते ही 
वह वासवदत्ता होकर जी उठती हैं और फिर दोनों कंद्पकेतु की राजधानी 
में सुखपूवेंक रहने हैं । इस प्रकार उक्त नाटकों चाली कथा के साथ इसका 
साम्य नहीं दीख पढता | केवल नायिका का नाम एक समान “चासवदत्ता! है 
ओोर दोनों कथाओं के प्रेमी, नायिका के पिता के अनजाने में ही, नायक के 
घर पहुँच जाते ह | किंतु नाटक में जहाँ चा[सवदत्ता का पिता उसे उदयन 
को दे देना चाहता दै ओर इसके लिए प्रयत्न भी करता है वहाँ यहाँ पर 
वह किसी श्रन्य के साथ विवाह करना चाहता है। पता नहीं कथा-साहित्य 
के सर्वप्रथम समझे जाने वाले कवि गुणाव्य ने इस कथा के सम्बंध में अ्रपनी 
बृहस्कथा! में क्या दिया था। “वृहत्कथामल्‍्जरी? तथा 'कथासरिस्सागर? के 
रचयिताओओं ने उपयु फक्त नाटकों वाली कथा को ही अपने लिए श्राधार माना 
है," किंतु इसके मूल का पता नहीं | 
चाण को 'कादम्बरोी? की कथा घासवदत्ता! वाली कथा से कहीं अधिक 
_ग्रुफित प्रतीत होती है भौर उसके भी किसी आधार का पता नहीं चलता। 


१. देखिए इृहत्कयामज्जरी? द्वितीय लम्पक और तृतीय लम्बक तथा ८ 
(०९८४० 0 5007 (०. )6 5. 76) . 
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इसकी चर्चा, विभिन्‍न नामों के साथ, ब्िहस्कथा- 
कादम्वरी की कथा मब्जरी? तथा 'कथासरिध्सागर” में आ्राती है, किन्तु 
ये दोनों पीछे की रचनाएँ हैं । 'कादस्बरी? की कथा 
का संज्षिप्त साराश इस प्रकार दिया जा सकता है--वेन्रचती नदी तटवर्ती 
विदिशा नाम के नगर वाले शूद्॒क के दरचार में एक चाडाल-कन्या एक तोते 
को लेकर आती है और पूछने पर कद्दने लगती है कि यद्द पक्ती अपने शिशु 
काल में ही अपने माता-पिता से चचित हों गया था और जब इसे ह्वारीत 
अपने पिता जावात्नि के यहाँ ले गए तो उन्होंने इसका परिचय डढिया। “सुना 
है कि उज्जैन के तारापीड़ नामक राजा को चद्गबापीढ़ नामक पुत्र हुआ और 
उसके मन्नी शुकनास के घर वैशम्पायन का जन्म हुआ । दोनों आपस में मेंन्नी 
रखते थे और चद्रापीढ़ एक इन्द्रायुध नाम का घोड़ा तथा एक पन्नलेखा नाम 
की कन्या भी पा गया था। एक दिन जब दो किन्नरों का पीछा करता हुआ 
बह अपना मार्ग भूल जाता है तो ठसे किसी सील के किनारे कोई महाश्वेता 
नाम की विरद्दिणी मित्र जाती है। वह किसी ऋषियुवक पुयढरीक को 
देखकर उस पर आसक्त हो चुकी रहतो है और वह मर गया भी रद्दता है। 
जब घह अपनी कथा चत्रापीढ़ से कहने क्गती है तो वह सज्ञाहीन ही जाया 
करती है । श्रत में, उसे बतलाती दै कि पुण्डरीक के शध के फिर जी 
जाने की श्राशा में ही बह जीती है। प्रसगवश घद्द अपनी सखी कादम्बरी 
का भी परिचय देती है जिसका प्रण है कि बिना अपनी सखी का विवाह हुए 
वह भी ऐसा नहीं करेगी । महाश्वेता फिर दोनों को मिला भी देती है, किंतु 
जब तक वे दोनों वचनवद्ध भी नहीं हो पाते सब तक वद्द पत्नक्षेखा फो वहीं 
छोडकर पिता की आज्ञा से चत्ना जाता है। उज्मेन लौट आने पर वह 
विरद्द-पी ढ़ित रहा करता द्वै और केवल पन्नलेखा के पत्र व्यवहार द्वारा ही वह 
चेन पाता है। डघर वैशम्पायन भी उक्त रीज़ के ही पास रह गया रहसा 
है। इस कारण यद्द उसे लेने जाता है, किंतु उसे पता चज्नता है कि वह 
महाश्वेता के प्रेम में पढ़ जाने के कारण, शाप से मर छुका है। इस पर 
अपने मित्र के वियोग में चत्मापीढ़ भी मर जाता है | सहाश्चेता और 
कादम्बरी वहीं पर चद्भापीद के शव फी रक्षा करती रहती हैं तब तक 
वहद्दोँ तारापीड़ और शुकनास भी आ जाते हैं।” जायातलि की कथा यहीं 
समाप्त हो जातो दै और पता चक्नता है कि तोता इतना दो सुनकर उड़ गया 
था और फिर पकड़ा गया था, ज्ञिस दुशा में वह शुद्धक के यहाँ ज्ञाया गया । 
यहाँ चाण्डाल-कन्या अपने को वोसे की साँ लच्मी बतलाती है और उसके 
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परामर्श से राजा और तोता दोनों मर जाते हैं | इनफे मरते द्वी उधर चं॑द्वापीद 
झोर पु'डरीक दोनों ही जो उठते हैं ओर सभी का पारस्परिक मिलन भी 
हो जाता है तथा चद्रापीड पुण्डरीक को अपने राज्य के सिद्दासन पर बिठा 
देता है । हा 
चाण की 'कादम्बरी? में इस कथा को बहुत विस्तार दिया गया है 
ओर चह रचना श्रनेक प्रकार के सुन्दर वर्णनों से भी भरी हुई है । सुबंधु ने 
भी अपनी 'चासवदत्ता? में यही किया दे, कित्तु बाण 
वाण की कादम्वरी का रचनाकोशल और भी अधिक उल्लेखनीय दे | 
आलोचना इन रचनाओं में एक विशेषता इस रूप में भी दीख 
पढ़ती है कि इनकी भाषा जान-बूमकर आडम्बर- 
पूर्ण बनाई गई है। कथा की घटनाओं सें भी सत्र चमस्कार एव रोचकता 
लाने के प्रयत्न किये गए हैं जिनके कारण पाठकों भर श्रोता्यों को डनकी 
ओर श्राकृष्ट दोते देर नहीं लगती । फिर भी “कादम्बरी' के अंतर्गत बार-घार 
पाये जाने वाले शार्पों तथा पुनर्जन्मों के उढ्लेखों द्वारा प्राय. जी ऊब जाता 
है । ऐसा लगता है कि इप्त प्रकार की बातें केवल कथा के मूल रूप को एक 
व्यापक, किंतु साथ ही एक सुसगत ढाँचे में लाने के लिए. गढ़ दी गई हैँ । 
प्रमभाव का चह रूप जो एक शुद्ध भौर स्वाभाविक वातावरण में विकसित 
होता देखा जाता है यहाँ उपलब्ध नहीं। यह जनसाधारण के समाज में 
लक्षित होने वाले प्रेम से किसी एथक्‌ वर्ग का जान पढता हैं ओर कभी -फभी 
कृत्रिम एवं काद्पनिक तक प्रतीत होने लगता हैं। अपने इस रूप में हन 
रचनाओं के प्रमाख्यानों के सभी पात्र केवल किस्ती लोकोत्तर प्रेम का अ्रनुभव 
करने ही के लिए देह धारण करते समझा पढ़ते हैं। 'कादम्वरी” के अंतर्गत 
पुनर्जन्मों का वाहुलय देखकर जेनियों की धर्म-कथाओं का स्मरण दो आता है; 
कितु उन रचनाओं में जहाँ इस प्रकार की घटनाशो का कारण बहुघा कर्मो 
का प्रभाव स्पष्ट रूप में दिखलाया गया रहता दे वहाँ यहाँ पर शार्पों द्वारा 
यह काम हुत्ना करता है| जेन-कवि हरिभद्ध की 'समरा््वुव कहा! नासक 
रचना' में “निदान! अर्थात्‌ बुरे कर्म को इन पुनजन्मों का कारण वतलाया 
गया है। उसकी मूलकथा में अग्निशर्मा के गरुणसेन के श्रति क्रोध को 
निदान कहा गया है जिसके कारण उसे जन्म लेना पढता है भोर वह लगा 
भी रहता है। इसी प्रकार उस कथा के दूसरे 'सव' में निदान का कास 
माया! (छुल) करती है, तीसरे “भव' में 'लॉसः ओर चौंधे में 'अ्रदृत” करते 
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हैं। * किंतु 'कादम्बरी” में इस प्रकार की बातें नहीं पाई जातों, प्रस्युत्‌ कहीं 
मद्दाश्वेता, वैशम्पायन को शाप देती द्वै तो कद्दीं पुए्डरीक वही चद्गमा के साथ 
करता है शौर कर्पिजल किन्नरों द्वारा शप्त कर दिया जाता है जिससे वाधाएँ 
उपस्थित हो जावी हैं और उत्सुकता के बढ़ने का अवसर भी उपस्थित 
होता है| 
कथा-साहित्य के शतिरिक्त प्रेमाख्यानों का उपयोग सस्कृत, प्राकृत, 
एवं अपभ्र श भाषाओं के विभिन्‍न काज्यन्थथों सें भी हुआ है । डनके 
कथानकों को लेकर कतिपय डस्क्ृष्ट महाकाब्यों, 
प्रेमाख्यानों के नाटकों तथा घम्पू ग्रयो की रचना हुई दै। नाटकों 
काव्यात्मक रूप में से भास कवि के 'प्रतिज्ञा यौगंघरायण” एव 
'स्वप्नवासवद॒त्ता!ः तथा इसी प्रकार कालिदास के 
अ्रमिज्ञान शाकुन्तल्म! एवं 'विक्रमोवशीयम्‌? की चर्चा की जा घुकी है। 
कालिदास का एक तीसरा नाटक “माल्॒विकार्निमिन्रम!, भवभूति का 
मालती माधव! दृ्प की 'रवनावलि नाटिका?, कालिदास का खडकाध्य 'मेघ- 
दूत', श्रीहषं का मद्दाकाब्य 'नेषधीयम्‌? तथा ज्रिविक्रम का 'नत्र चम्पू! आदि 
झनेक अन्य रचनाएँ मी गिनाई जा सकती हैं तथा उनके आधार पर उनके 
आधारभूत प्रेमाख्यानों का मूक्याकन मी किया जा सकता है। कथा-साहिस्य 
के 'वासवदत्ता! झोर 'कादुम्वरी? की भाँति इन रघचनाओं में भी कथा की 
अपेक्षा वर्णन-शेज्ती या रचना-शेली की ओर ही अधिक ध्यान दिया गया 
है| कथा-साहित्य में तो रचयित्ा प्राय कथा के स्वाभाविक क्रम तथा प्रासं- 
गिक घटनाओं को पूरा महत्त्व भी देता है, किंतु मद्दाकाब्यों, नाटकों श्रथवा 
चम्पू-पअर्थों के कवि सदा ऐसा करते नहीं जान पढ़ते । ये उनके उन्हीं अ्रशों 
का उपयोग करते हैं जिनके विस्तृत वर्णन द्वारा वे पाठकों, श्रोताओं अथवा 
दर्शकों पर श्रधिक से-अ्धिक प्रभाव डाल सकते हैं। ये बहुधा चुनी गई 
सामभी का ही अपेत्ताकृत अधिक उपयोग करते हैं और शेष झश का सक्षिप्त 
वर्णन अथवा सकेत-मान्न ही फरके छोड़ देते हैं। ऐसे काव्य-ग्र'थों की रष्चना 
के लिए कुछ विशेष नियम भी हुआ करपे हैं जिनका पालन उनके लिए 
आरावश्यक हुआ करता है, किंतु कथा-साहिष्य में ऐसा कठोर दंधन नहीं है । 
कथा-साहिस्य में विविध सवादों के आधार पर कथा का कल्षेचर प्राय बढ़ा 
ही दिया जाता है, उसे सकुचित नहीं किया जाता। काध्यात्मक प्रेमाझ्यानों 
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के सम्बंध में एक यह वात भी उल्लेखनीय दे कि उनमें साहित्यिक गुणों 
की प्रचुरता आ जाने के कारण, उनका मूल रूप भी जन-साधारण वाले स्तर 
के लिए सदा बोधगम्य नहीं रहने पाता । इस प्रकार, उनके महत्त्व में उत्तनी 
व्यापकता नहीं आ पाती । 


' लोकगाथात्मक प्रेमाख्यान 
इस प्रकार भारतीय प्रेसाख्यानों की परम्परा, अपश्रश भाप में रच- 
नाओों के होने लगने तक, फ्रमश- विकसित होती हुई, सीधी सादी एवं 
अ्रकृत्रिम क्ृतियों से लेकर साहित्यिक नियर्मो द्वारा वेधे हुए काच्य-ग्रन्थो 
तक के द्वारा, उदाह्मत होती चली आाई। परंतु 
लोकगाथार्मक. जिस ससय से आधुनिक प्रांतीय भाषाश्रों का 
प्रेमास्यान विकास आरस्म हुआ भर बहुत सी जन-साधारण 
की बोलियों को भी रचनाओं का माध्यम बसने का 
अवसर मिलने लगा, मौखिक रूप में प्रचलित रहने वाजी लोकगाथाएँ भी 
लिपिवदध होने लग गईं | फलतः जो प्रेमाझ्यान उन दिनो तक साधारण 
जनता सें ही प्रसिर् थे अथवा कभी-कभी थे सी जिनके कुछ रूप संस्कृत 
च प्राकृंत रचनाशों में प्रयुक्त हो चुके थे लेखकों एवं कवियों की दृष्टि थराकृष्ट 
फरने लगे झौर उनका महच््व चढ़ने लगा | ऐसे बहुत से प्रेमाज्यान पहले 
अपभ्रश के विधिध रूपों में ही स्थान पाते रहे, कितु फिर प्रात्तीय घोलियों 
ने भी उन्हें श्रपनाना आरंभ किया श्लौर जिस समय तक उन पर संस्कृत 
शअ्रयवा प्राकृत कार्यों का प्रत्यक्ष प्रभाव न पढ़ा ये उनके प्रमुख घिपय भी 
बने रहे । इसीलिए हम देखते हैं कि प्रत्येक प्रांतीय भापा के झारंभिक 
साहिस्य में हमें या तो 'महाभारत!-'रामायण” जैसे धर्मग्रथों के अनुवाद 
मिलते हैं अथवा कुछ ऐसी रचनाओ्रों का ही पता चलता है जो साधारण 
जन-समाज के अजुरूप हैँ। इनमें कहीं-कहीं खेतिहरों की कद्दावतें मिलती 
हूँ तो कहीं ज्ञोकगीत मिला करते हैं और उनके भीतर ठेठ जीवन के रुप की 
अभिव्यक्ति भी हुआ करती है। इन लोकगीतों में ही हमे बहुधा वे प्रेमा- 
ख्यान भी मिल जाया करते हैँ जिनमें प्रेम-भाव की श्यंजना अध्यंत 
मौलिक भोर स्वाभाविक ढंग से की गई है। हनकी समानता केवल वैदिक 
युगीन संवादों श्रधवा बौंद्धों के जातकों में ही उपलब्ध कष्टी जा सकतो है । 
ऐसे लोकगीतों का कोई रचना-काज् निश्चित नहीं किया जा सकता और न 
रचयिताझों का द्वी पता चल सकता है। मौलिक सानवीय प्रवृत्तियों 
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का यथातथ्य वर्णन करने के नाते वे सर्वकालीन हैं और, भाषा की विभिन्‍नता 
के होते हुए भी, सर्वदेशीय हैं । 
जान पड़ता है कि उत्तरी भारत की ऐसी लोकगाथाओं का निर्माण 
अधिकतर उस युग में ही हुआ जब वाहर से आकर मुस्लिम जाति अपना 
प्रभाव क्रश जमाने लगी थी झौर यहाँ की 
उन्तका उदयकाल राजनीतिक एवं सामाजिक स्थिति में उथज्न-पुथल 
थी | पश्चिम की भर गुजरात, राजस्थान एवं पजाब 
जैसे प्रदेशों में तथा पूर्व में चगाज तक मुसलमानों के श्आक्रमण का प्रभाव 
स्पष्ट दो चुका था और परिस्थिति के अनुसार विभिन्‍न क्षोत्रों में अपभ्रश 
की रचनाएँ श्ारम्भ हो चुकी थीं । स्थानीय बोलियों ने भी ऐसे दी श्रवसर 
पर अपना काये करना आरम्भ किया और उनमें जोक-साहित्य का निर्माण 
होने लगा । इसीलिए दम देखते हैं कि ठपत्तब्ध रचनाओं के वर्ण्य विषय, 
जहाँ तक पे सामाजिक अथवा सास्क्ृतिक बातों से सम्बंध रखते हैं अधिक- 
तर वे दी हैं जो भारतीय इतिहास के पूवरमध्यकालोीन युग के अजुकूल हैं! 
णदि थे रामायण” “महाभारत! अथवा किन्हीं पुराणों की बातों की चर्चा 
करते हैं तो वह भी तत्कालीन रंग में ही रँगी हुई दीख पढ़ती है। जान 
पढ़ता है कि उस समय की साधारण जनता जिसकी विचारधारा श्रथवा 
जीपनचर्या में कोई विशेष झनन्‍्तर नहीं था लगभग एक द्वी साथ जागृत दो 
उठी थी ओर नये माध्यसों के प्रयोग का अवसर पाकर अपने भावों की 
झभिव्यक्ति भी प्राय एक ही भ्रकार से करने ज्ञग गई थी | उत्तरी भारत 
की प्रातीय भाषाओं के सौखिक साहित्य में जो लोकगीत शआ्राज उपलब्ध 
हैं उनकी कई बातों में हमें आश्चर्यजनक साम्य दीखता है। दुछ्चिणी भारत 
के सुदूर तमित्न प्रात में इस प्रकार की घटना कुछ पद्दले ही दो चुकी थी। 
धह्दों पर ऐसी रचनाओं का आरम्भ कदाचित्‌ उस काज्न में ही दो चुका धा जब 
उत्तर की शोर से पह्दोँ क्रमश पहुँचने वाले शार्यों का प्रभाव बढ़ने लग 
गया था। वहाँ की द्वविढ़ घोलियों ने भी, लगभग उत्तरी भारत जेसी 
परिस्थिति में दी, अपने ऐसे साहिस्य का निर्माणय-फार्य आरम्भ किया था 
ओऔर ईसा के पूर्व भ्राय पाँचवीं शताब्दी ले केक" उनके पीछे दूसरी-तीसरी 
तक वहाँ ऐसे बढ़े-बढ़े कान्यों तक की रचना द्ोने लगी थी । 
तमिल भाषा के उपलव्ध प्राचीनत्म व्याकरण-पअ्रंथ 'तोत्नकाप्पियम'! 
पर लिखने वात्ले भाष्यकारों के उल्लेखों से पता चलता है कि पाठ्यों के. 
देश में पहले तीन साहित्य-परिषदों की स्थापना हुई थी और उनमें से तीसरी 
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के ग्रंथ 'प्रभसी तक मिलते हैं। ये परिपर्दे 'संघ! 
तमिल के प्रेमाख्यान के नाम से प्रसिद्ध थीं और इनमें से सर्वप्रथम 
की स्थापना का सप्तय कठाचित्‌ ईसा के पहले 
की पॉचर्वी शत्ताब्दी था ।" तीसरे संघ की स्थापना का काल, इसी प्रकार ईसा 
के पूर्व की द्वितीय शतावदी मानी जाती है। इस संघ के उपलब्ध अंथों के 
तीन संग्रह कह्दे जाते हैं जिनमें से 'एट्रतोगे! की बहुत सी रचनाश्रों का 
प्रसुख वर््य-विषय प्रेम दें। इसी प्रकार, उसके दूसरे सम्रद्द 'यत्तपाद्ट 
में समृद्दीत 'कुरिजिपद के अंतर्गत एक प्रेम-कद्दानी भी आती है। एक 
सुन्दरी ग्रामीण युवती किसी श्रन्य रुत्री के साथ अपने ज्वार के खेत की 
रखवाली करने के लिए भेजी जाती है। वहाँ कोई आखेट के लिए निकला 
हुआ राजपुरुष पहुँच जाता है, उसे देखते ही प्रेमासक्त दोता है भर चे 
दोनों गांधर्व-चिवाह की रीति से एक दूसरे के हो जाते हैं। उस दिन से 
वे दोनों प्रतिदिन मिला करते हैं, किंतु उनके इस सम्बंध का पता उस युवती 
के माता-पिता को नहीं चल पाता । एक वार जब उसे पीली झौर कृशांगी 
देखकर उसकी माता संदेद् करती है तो उपयुक्त स्त्री उसे बतलाती है कि 
क्या हो छुका है । इस प्रकार भेद के खुल जाने पर ही उन दोनों का सम्बंध 
फिर सामाजिक रूप में भी दृढ़ हो पाता है। “कुरिंजिपद्ू ! का रचयिता 
कपिलर कवि है जिसके विपय में कहा जाता है कि एक वार जब वहाँ पर 
कोई उत्तरी भारत का राजा गया था शोर उसने तमिल काव्य की निदा 
की थी उस समय उसके जवाब में कपिलर ने यह रचन। प्रस्तुत की थी 
जिससे वह राजा अस्‍्यंत प्रभावित हुआ था । उस राजा का नाम 'पिरकत्तण? 
बतलाया जाता है श्रोर कहा जाता है कि उसने फिर स्वयं भी तमिल्न 
सीखकर कोई कविता लिख डाली थी।'* इस प्रमाख्यान को ठेठ लोकगाथा 
कहने में श्लापत्ति की जा सकती है क्योंकि इसके रचयिता के नामादि का 
पता है । किंतु, कधानक की सरलता एवं भाव-चित्रण की सादगी तथा 
घटनाओं में किसी पेचीदगी के अमाव को भी देखते हुए, हम इसे “बौद्ध- 
जातक' को कद्दानियों की कोटि में रख सकते हैँ। एक राज़पुरुष के किसी 
किसान की कन्या के फेर में पढ़ जाने की कथा हमें 'कट्ठ॒द्ारि जातक” की 
लकइद्दारिन के प्रति प्रेम का भी स्मरण दिला देती है । 
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इसी प्रसंग में हम यहाँ, तुलना की दृष्टि से, तमिल भाषा के उन 
दो प्रसिद्ध काब्य-पंर्थों की भी चर्चा कर देना चाहते हैं जिनमें प्रम-कथा का 
विषय बहुत विस्तार के लेता है तथा जिनमें पूरे 
तमिल के दो महाकाञ्य वर्णन के लिए विविध घटनाओं की स्थृष्टि करनी 
पढली है| इनमें से प्रथम का नाम शिलप्पधि- 

कारमः ओर दूसरे का “मणिमेखल्ले” है और ये दोनों एक-दूसरे के उसी 
प्रकार पूरक माने जाते हैं जिस प्रकार भवभूति के नाटक “मद्दावीर- 
चरित! एवं “उत्तर चरित! समझे जाते हैं। 'शिलप्पधिकारम” की कथा 
के अनुसार घोल नरेशों की राजधानी में किसी भासात्त वाण नामक एक घनी 
वेश्य का पुन्न कोवलण था जिसे एक दूसरे धनी वेश्य मानाहकण की पुत्री 
कण्णकी व्याही थी और दोनों का जीवन सुखपूवंक व्यतीत होता था | अपने 
परियार के उच्चस्तरीय होने के कारण कोवल्ण प्रचलित सामाजिक मनोर जनों 
में भाग लेता था। एक दिन जब धद्द नगर में किसी प्रसिद्ध नत्तकी माधवी 
का नृत्य देखने गया हुआ था घद्द उसकी कला के साथ-साथ उसके सौंदर्य पर 
भी सुग्ध हो गया। वह फिर क्रमश उस वारागना के ही पास रहने लगा 
झौर उसने झपनी सारी सम्पत्ति भी उसे भेंट कर दी । परतु एक दिन जब 
उससे झौर माधवी से किसी घात पर मतभेद हो गया भौर चद्द विषादपूर्ण 
होकर घर लौटा तो उसने फिर अपनी साध्वी पत्नी को दी अपनाना चाहद्दा | 
इधर अपने घर में कुछ धचा न रद्दने के कारण उसने व्यापार करने की भी 

ठानी भौर दोनों एक साथ घर से निकल पढ़े । 

कयणकी परम साध्वी स्त्री थी और जब वे दोनों कोई घघधा भारस्भ 

करने पाठवों की राजधानी की ओर चले तथा उस नगर में पहुँचे तो उसने 
कोवजण को अपने बहुमूल्य नूपुरों के जोड़े में से 

सती कण्णकी . एक दे दिया कि उसे बेचकर वह ब्रब्य प्राप्त करे। 
किन्तु संयोगधश उन्हीं दिनों वहाँ की रानी का भी 

एक नूपुर चोरी जा चुका था जिसे किसी सुनार ने घुराया था। इसलिए 

जब कोघलण कणणकी के नूपुर को उसके यहाँ बेचने के क्षिए के गया तो 

उसे एक उपाय सूका और उसने राजा से जाकर कद्दा कि रानी के नूपुर का 
चोर पकड़ा गया है जिसके अनुसार कोवलण वदी बना भौर राजाज्ञा द्वारा उसका 
वध भी कर दिया गया। खली करुणकी को जब इस बात का पत्ता चत्ना 
तो यह बहुत घबड़ाई, किंतु साहस करके वद्द फिर वहाँ के राजा के पास 
गईं तथा बड़ी योग्यता के साथ एवं तथ्य के भी वत्न पर छसमे अपने पति 
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की निर्दोपषता भी सिद्ध कर दी। राजा को जब अपनी श्रयोग्यता का भाग हुश्रा 
कि मेने क्यो न पहले जाँच कर ली थी तो वह मुछित होकर एशध्वी पर 
मिर गया और उसका भी देद्दान्त हो गया। फिर भी कण्णकी का क्रोध 
कम न हुआ भौर उसके शाप से सारा मधुरा नगर जलकर भस्म हो 
गया। कणयणकी अपने सदीस्व के बल से स्वर्ग पहुँची शर उसके स्मारक 
रूप में एक मंदिर बना जिसके लिए दिसालय से पत्थर मंगवायें गए । 
'शिलप्पधिकारम! चेर नरेश के भाई इलंगो की रचना दै जिन्होंने श्रपनी 
युवावस्था में ही जेन-घर्म प्रहण कश लिया था श्रौर यह भी संघकालीन 
ही फद्दी जा सकती है ।* उस काव्य-रचना की प्रमुख विशेषता सत्तीस्व के 
प्रभाव का प्रदर्शन ज्ञान पढती दै और प्रेमासक्ति का दुष्परिणाम भी इसमें 
दीस पछता हैँ जिससे सूचित द्ोता है कि इसके रचयिता के घामिक विचारो 
का प्रभाव इस पर बिना पछे नहीं रह सका है । 
तमिल सापा के उपयुक्त दूसरे काब्यन्यूथ की कथा का सारांश हस 
प्रकार है ; जिस समग्र साधवी की कोचलण की ह॒स्या का समाचार मिला बह 
बहुत उदास हो गई श्रौर उसने बौद्ध धर्म अपना 
मणिमेखले लिया । कोबलण एवं साधवी से उत्पन्न एक लड़की 
थी जिसका नास सणिमेखले था और उसने भी श्रपनी 
माता के अनुसरण में बौद्ध घसे अ्रपना लिया था। वह प्रतिदिन फुलघारी 
में जाकर फूल तोड लाया करती थी। एक दिन उसे देखकर उदयक्ष्मारण 
नामक राजकमार मोहदित्त द्वो गया | पर मणिमेखले फिसी दिन मणिपदलव 
द्वीप में जा पहुँची जहाँ ठुद्ध भगवान्‌ को चरण-पादुका थी श्र जहाँ उसे 
पता चला कि उदयकुमारण राजकुमार उसके पूर्व जन्म में उसका पति रह 
चुका है । किन्तु अपने यहाँ लौटने पर भी वह वराचर परमार्थकारी काम 
फरती रही भर किसो कायशण्डिके के नाम से विग्यात हो गई तथा उद्य- 
कुमारण इस वात का पता पाकर उसके पोछे लगा रदहा। एक दिन जब 
वास्तविक कायशणिडके किसी उद्यान में आई थी उसे वह भूल से अपनी 
प्रेमपान्नी समझ बठा ओश्रोर उसे आ्लिगन करने दौढ़ा जिस पर उसके पत्ति 
ने राजकुमार की दृस्या कर दी । इस बात को सुनकर मणिमेखले भी छुब्च 
दो गई । उसने सोचा कि में ही इस दुर्घटना का मूल कारण हैँ शोर मुम्मसे 
यह बहुत घडा पाप हो गया। राजा ने उसे पकढ़वा भी मसंगवाया, किन्तु 
रानी के कहने-सुनने पर वह छोड़ दी गई कोर तथ वह अनेक सीर्थी में 
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अमण करने लगी तथा झत में उसने भ्रपना जीवन कांची में विताया | इस 
कद्दानी में भी प्रेम-ध्यापार की सफलता नहीं दिखलाई गई हे प्रस्युत उसे 
गौण स्थान दी दिया गया है| इसका कवि शाफ्तणार नामक एक अन्य व्यक्ति 
था जो इलगो की भाँति जैनधर्मी न होकर बौद्ध था। उसने हसमें सर्वत्र 
यही प्रयत्न किया दै कि किसी-न किसी प्रकार बौद्ध धर्म का महत्त्व सिद्ध 
किया जा सके। इसके सिचाय, शिलप्पधिकारम! की भाँति हस काष्य 
रचना में भी घटनाओं की सख्या बढ़ाकर, अपना ठहृश्य सिद्ध करने की 
चेष्टा की गई है। इस कहानी में केवल एक बात का कोई समाधान नहीं 
दीखता कि जब मण्िमेखत्त को पता चलन गया कि उदयकुमारण उसके 
पूर्व जन्म का पति है तो एक धार्मिक भावन। की स्त्री होकर भी उसने इसे 
क्यों छिपाया तथा वद्द फिर उसका पति ही क्यो न बना | 
उत्तरी भारत की प्रातीय भाषाओं में राजस्थानी अपने ल्ोकगीसतों 
के लिए बहुत प्रसिद्ध है। इसकी पुक प्रेमगाथा ढोज्ला एवं मारवणी से 
सम्बध रखती है जिनमें ठोला कछुवाह्या वश के 
राजस्थानी की ढोला- राजा नत्ञ का पुत्र था जिसका ससय स॒० १००० 
मारवणी कथा के लगभग है! मारवणी पूगल के राजा की 
कन्या थी । दोनों का विवाह एक ऐतिहासिक 
घटना है । किन्तु उनके उक्त प्रमाख्यान के अतर्गत घटनाओ्ोों का क्रम 
पु प्रसियों के पारस्परिक बज्यघद्दार आदि के दुप्तात इस प्रकार प्रचक्तित हो 
गए हैं कि उनकी कहद्दानी में एक अपूर्व सरसता झा गई है। कथा इस प्रकार 
है. एक वार जब पूगल देश में श्रकाल पढ़ा तो वहाँ के राजा पिंगल 
सपरिवार नज्ञ के देश नरघर में चल्ने आए | नत्न के बालक ढोला को देखकर 
पिंगल की रानी रीक गई झोर आग्रह करके उससे अपनी पुत्री मारचणी का 
विवाद कर दिया | ढोला उस समय केवल सीन वर्ष का था भौर मारघणी 
की सी अवस्था छेढ़ वर्ष से अधिक की नहीं थी । इसलिए मारवणी अपने 
माता-पिता के साथ पूगल लौट गई और तब से कई वध बीत गए | फ़िर 
नत्ञ राजा ने भी ठोक्ा का दूसरा विवाह सालवा की राजकुमारी माक्वणी 
से कर दिया शौर दोनों सुखपूर्वक रहने लगे । 
इधर मारघणी जब सयानी हुईं तो ठसके पिता पिंगल ने डसे घुलाने 
के क्षिए कई दूत भेजे जो यहाँ पर माक्षवणी के सौतियाटदाह के कारण एक 
वार भी ढोला तक पहुँच न सके। उसी समय 
बद्दी मारवणी ने एुक वार सोते समय स्पमप्त में ढोज्ञा फो 
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देखा और विरहनयावना से पीढ़ित हो गई। घोड़ों के एक सोदागर ने 
उन्हीं दिनों पूगल आकर बतलाया कि सें नरवर गया था तथा वर्दों पर 
ढोला का एक दूसरा व्याह भी हो गया हैं। राजा पिगल ने इस पर 
कतिपय ढाढियों को नियुक्त _किेया किये जाकर उसका संवाद नरवर 
के राजा नत्ञ से कहें। ढाढियों ने नरवर पहुँचकर वहाँ माजलवणी के पहरे- 
दारों को अपने गाने से प्रसन्‍न कर दिया और वे भीतर उसके महल के नीचे 
रात-भर गाते रहे । वे वहाँ मारचणी के भेजे गए प्रेम-संदेश का गान करते 
रद्दे जिसे श्रवण करके ढोल़ा व्याकुल हो उठा और प्रातःकाल के समय उन्हें 
घुज्ञाकर उसने सारी बातें जानल्ली तथा उन्हें आदरपूर्चंक्त विदा भी कर दिया | 
मसान्नवणी को जब यह पता चत्न गया तो उसने ढोल्ा का जी बद्दलाना चाहा, 
कितु उसके बार-बार आग्रह करने पर भी वह पूगल जाने पर दृढ़ हो गया। 
अंत में एक दिन आधी रात को चह मालवणी को सोती हुई छोड़कर 
चल पड़ा | साजचणी जब उठी ती वह बहुत घबड़ाई झौर उसने अपने तोते 
को मनाने के लिए भेजा जिसने यहाँ तक कह ढाला कि मालवचणी सर गई 
है। परन्तु ठोला पर हसका कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ सका और मार्ग में 
फिर एक चारणा के भी बहकाचे में न आकर, वह पूगल पहुँच गया । 
ससुराल में उसका बड़ा स्वागत हुआ और मारवणी के आनन्द का 
ठिकाना न रहा । पन्द्रह दिनो तक वहाँ रहकर ढोला बहुत से दायज के साथ 
सारवणी को भी लेकर वहाँ से नरवर के लिए 
वही चला । भाग में विराम-स्थल पर किसी सांप ने 
मारवणी को पी लिया! जिस कारण ढोज़ा विज्ञाप 
करने लगा और वह चिन्ता में जलकर मरने पर उद्चत हुआ | किंतु एक 
योगिनी के अनुरोध से किसी योगी ने जल छिंड़ककर सारवणी को फिर से 
जीवित कर दिया। फिर शआ्आागे ऊमर सूमरा नामक एक व्यक्ति ने जो मारवणी 
से ब्याह करना चाहता था ढोला से उसे छीनने का उपक्रम किया। ढोला 
उसके धोखे में पढने ही वाला था कि सारचणी ने किसी गायिका से संकेत 
पाकर अपने ऊंट को जोर से छुड़ी से मार दिया भौर जब छोला उसे सेमालने 
गया तो सारवणी ने उसे चुपके-से वतल्ाकर सचेत कर दिया और दोनों उस 
पर चदुकर भांग चले । ऊमर ने उनका पीछा मी किया, किसु थे टसके हाथ 
न लग सके और दोनों सकुशल नरवर पहुँच गए । यहाँ श्राकर छोला ने 
अपनी दोनों परिनयों के साथ आानंदुपूर्वक अपना जीघन घ्यत्तीत फिया । इस 
प्रकार कद्दानी के ऐतिदासिक होने पर भी, प्रयंध में रसास्मकता लाने कै लिए, 
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उस पर पौराणिकता का रंग चढ़ा दिया गया है ।- इसकी रचनाएँ अधिकतर 
मौखिक रूप में ही प्रचलित रही हैं, किंतु इसके अनेक रूपातर भी उपलब्ध 
हैं। 'दोला मारूरा दृह्दा,” 'ढोल्ा मारुवणी दूद्ा,? 'ढोले मारूरा दूद्दा,! 'ढोला 
मारवणीरा दुद्दा.' 'ढोला मारूरी वात,” ईढोला मारूई चडपई?! तथा 'वारता 
ढोल्ानें मारवणीरी” आदि इसके कुछ ऐसे रुपातर दें जो उदाहरण में दिये जा 
सकते हें+ 
पर तु इस प्रेमाख्यान का प्रचार केवल राजस्थान तक द्वी सीमित नहीं है । 
* गुजराती में मी इसके कथानक को लेकर कम-से-कम तोन-चार पुस्तवे, केचल 
१६ वीं १७ थीं शताव्दी की लिखी प्रसिद्ध हैँ जिनमें 
उसके अन्य रूप कुशलक्षाभ की रचना महत्वपूर्ण है। कुशलत्ञाभ 
एक जेन कवि थे और उन्होंने समवत, सन्‌ १९६१ 
में 'मारू ढोज्ा चुपई” की रचना की थी ।- इस रचना की भी भ्रग्समुख कथा वही 
है जिसकी चर्चा ऊपर की गईं है, केवल दो-तीन वार्तों का अंतर है कछुशल- 
लाभ की रचना में मारवणी के पिता पूगल के भी, उसकी मा उमादेची के 
साथ विवाह की कथा कह्दी गई है। ढोला से, उसकी माँ द्वारा भी, मारवणी के 
साथ विवाह की सूचना दिलघाई गई है। ढोला द्वारा किसी चारण से 
सारवणी के पास अपने आने का सदेश भिजवाया गया है| पूगल में ढोला के 
झाने पर उससे सारवणी की सेंट पहले किसी कुएँ पर ही दो जाती है और 
समारवणी के सर्पंदुश द्वारा मर जाने पर उसे पावती के साथ स्वयं शकर आकर 
जिल्नाते हैं। थे अंतर उतने उष्लेखनीय नहीं हैं और न कथा के मूत्नष रूप के 
ऊपर इनका कोई पैसा प्रभाव ही पढ़ता है जिससे प्रेम-कद्दानी की सरसता में 
कमी पड़े । स्पष्ट है कि राजस्थानो एव गुजराती में प्रचलित रूपों का कोई 
एक द्वी मूल रहा होगा। 
परतु ढोल की कथा जो छुत्तीसगढ़ में प्रसिद्ध है उप्तका रूप इससे कुछ 
भिन्‍न दीख पड़ता दै। यहाँ पर ढोल्ाज्ञाल नरहुल के नत्त का इकलौता पुत्र 
है भौर मारू पिंगला के नरेश वेन की पुत्री है। 
छत्तीसगढ़ी रूप पिवाह दोनों का बात्ञकपन में द्वी हो जाता है, किंतु 
ढोलालाल का पिता यहाँ अपने पुत्र को रेधा नाम 
की एक जादूगरनी के भय से छिपाये रहा करता है। ज्रगभग बारह वर्ष 
ब्यतीत होने पर ढोलाज्ञाल एक दिन, अपना राज्य देखने की प्रबत्न इच्छा 
से, किसी प्रकार बाहर निकलता है और नगर को देखता-देखता धहष्ट रेवा के 
उद्यान सक जा पहुँचता है | वहाँ पर वह रेवा के पालतू तोते का शिकार 
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करता है। कितु रेवा उसके सोंदर्य पर सुग्ध होकर इस घटना से लाभ उठाना 
चाहती है | वह किसी प्रल्लोभन में नहीं आ्राना चाहती झोर अपने ही तोते के 
लिए हुड करके उससे बार-बार जिलवाना चाहत्ती है। अंत में वह स्वयं उसे 
इस शर्त पर जिलाती हैँ कि ढोलालाल उसके साथ विचाद् सम्बध कर ले । 
इस प्रकार चद्द उसी के घर रहने लग जाता है । एक दिन वह उसे नशे में 
चूर फरके भी भागकर अपनी माँ के यहाँ रहना चाहता हैं, कितु वह इसे 
फिर पकड़ ले जातो है । 
ढोला की पत्नी सार उधर सयानी हो जाती दे पौर वह इसकी 
दशा का पता पाकर किसी तोंते के द्वारा श्रपना सद्देश सेजती है। वह तोता 
डोलालाल के दवाथ पर बेठता है. श्रौर यह मारू का 
चही पत्र पढ़ता रहता है कि रेवा थ्रा जाती है और तोता 
किसी-किसी प्रकार बचता है। यह दशहरे के दिन 
संध्या तक लौट थाने की श्रनुमति से अपने घर जाता है भौर फिर लौट भी 
आता है। एक दिन ढोलालाल फिर रेवा को विपाक्त मिप्टात् खिलाकर 
आधी रात को पुक 'जुरहा ढँट” पर भाग निकलता है। किंतु रेवा अपनी 
माया फेलाती है, ओर विवश होकर इसके मार्ग में रुक जाने पर ऊंट के भी 
घुटनों में 'सब्चल” ठोक दो जाती है। उधर सारू श्रस्यंत व्यग्म हो उठती है 
श्रीर इसे लाने के लिए. 'ढोढा बाबा” नामक एक जादूगर को भेजती हे जो 
रेवा के घर पहुँचकर उससे दान मॉगने लगता हैं। किंतु रेवा इस बाव को 
वाढ़ जाती है और अपने शरीर में फफोले निकल आने के कारण, ढोढा- 
बावा को अप्तफल ही लौट जाना पडता दहै। तब्र सार फिर एक तोता 
भेजती है जिसे पकड़कर रेवा उसे भूनकर खा जाना चाहती द्वे । बह फिर 
किसी-किसी प्रकार बच पाता है। तोता नाली से होकर भागता है और शंकर 
के मंदिर तक जाकर वह फिर उद़ना चाहता है कि एक सप उसे रोक 
लेता है। किंतु वह लोटने का वचन देकर उद जाता है श्र वहाँ 
पिंगला में मारू को समाचार देता है । इधर टोलालाल फिर एक दिन रेवा 
के चंगुल से भागता हैं और भ्रब की बार इसका ऊंट वहाँ पहुँच जाता है । 
फिर पिगला में उसका अपूव स्वागत होता दे श्रौर वेन के पुत्रहीन होने 
से वह वद्दों का भी उत्तराधिकारी यनता है, क्ति रेवा के डर से हधर नहीं 
आता । इस प्रकार, 'ढोला माझूरा दूहा! के राजस्थानी रूप से यहाँ वहुत 
कुछ मिन्‍न कहानी दीख पड़ती है और यहाँ पर न केवल नामो में दी कुछ 
अन्तर आता दे, अपितु सबसे प्रमुख भाग यहाँ पर रेवा जादूगरनी ले लेती 
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है जिसका उक्त कहानी में कहीं पता न था। 

ढोला की इस कथा को प्रजभाषा की लज्ोक-गाथाओं में भी स्थान 
मित्रा है, कितु वहाँ पर यह और भी विचित्न ढंग की है। घहद्दों पर जो 
कहानी मिलती है उसके अनुसार नरचर का राजा 
ब्रजभाषा रूप पिरथम है जिसकी पत्नी मंर्ा है। जब उसे गर्भ 
रहता है तो वद्द कज्नकित बनाकर घर से निकाज 
दी जाती है कि उसकी आँखें न रहने पावें । परन्तु वह जगल्न में छोड़ दी 
जाती है जहाँ नज्ञ जन्म लेता है। नतल्न को फिर उसकी माता के साथ 
कोई परिक अपने घर ले जाता है और उसे अपना भाजा बना ल्ेवा है। 
फिर कुछ दिन पीछे जब सेठ के दो लड़के व्यापार करने जद्दाज से जाते हैं 
सो उन्हें भौमासुर रास की लड़की की छोड़ी हुई पासे की एक मोट एक 
द्वोप में मिल जाती है, जब वे उसे ज्ञाकर राजा पिरथम की भेंट करते हैं 
सो पद उनसे श्रन्य गोटदें भी माँग थेठता है और छमद्दीनों का समय 
मिलता दै। श्रब की बार नल इस भार को क्षेकर जद्दाज से जाता है भौर 
उसी द्वीप पर ठहरता है। घहाँ पर उसे एक छुढ़िया मिक्षती है जो भौमासुर 
की पुन्नी सोतिनी का पता देती हैं और नल दुर्गा की स्तायता से एक पत्थर 
हटाकर दुर्ग में प्रवेश करता है। दोनों एक-दूसरे को देखकर मोद्दित द्वो जाते 
हैं और मोतिनी उसके साथ प्राय पासे खेलती रहती है। एक दिन 
मोतिनी झपने पिता से पूछुती है कि आपके प्राण कहाँ रद्दते हैं और उसके 
बसलाने पर कि अखंबर पेड़ पर टँैंगे पिजड़े की षगुलिया में है, नल बग्ुत्षिया 
को मार देता है और छस प्रकार ये दोनों प्रेमी स्वसश्न द्वोकर पररुपर ब्याह 
भी कर केते हैं! किंतु जब 'चौपढ़ भौर मोघिनी को क्षेकर नज्न जद्दाज़ से 
चत्रता है सेठ के क़्ढ़के उसे जहाज से ढकेत्न देते हैं भौर स्वयं गोटों के 
साथ मोतिनी को क्षेकर राजा से भेंट करते हैं। फिर भी मोतिनी निश्चय 

ऊर खेती है कि छुः मद्दीनों तक में किसी से भी बातचीत नहीं करूँगी | 
उधर नक़् पानी में हृबकर पाताल चला जाता है भौर व्दों उसके 
भमासुर को मार डालने के कारण, वासुकी नाग उसका बढ़ा सप्कार फरता है । 
घासुकी ने न केघज्ञ इसे किनारे पहुँचवा दिया, अपितु 
वही इसे उसने एक अँगरूठी भी दे दी जिससे यह अपना 
रूप परिवर्तन कर सकता था | नत्न वृद्ध बनकर नरवर 
पहुँचा और मोसिनी की इच्छा से उसे वहाँ नज्ञ पुराण सुनाया । नल के द्वारा 
ही राजा पिरथम को पता चल्ना कि संस जीवित है और नक्ष उसी का पुत्र दै 


कथा-साहित्य ओर काव्य में प्रेमाख्यान ४६ 


जिससे वह स्वयं जाकर उसे ले आया झोर इधर नल को मोतिनी भी दे दी। 
उधर जब गंगा दशहरा का दिन्त थ्राया पिरथस भ्रौर संका को स्नान करते 
समय, किसी फूलसिध पंजाबी ने पकड़ लिया श्र उन्हें केद भी कर लिया। 
फूलसिह ने जादू से पिरथम की सेना को परथर धना दिया । नल और मोतिती 
ने जाकर सभी को मुक्त कराया ओर तब नल राजा भी हो गया। एक दिन 
नल से हंस ने श्राकर राजा भीम की बेटी दुमती का वर्णन सुना और उस्चके 
निमंत्रण पर सोतिनी से छिपकर उसके स्थयवर मे गया। इन्द्र ने नल को दूत 
बनाकर भेजा कितु दुर्मेंती ने उसके अतिरिक्त किसी भी दूसरे को वरण करना 
नहीं चाहा । सभी देवों का नल का भेस बनाकर बेठने पर भी उसने नल को 
दी चरा और जब नल उसे अपने घर लाया तो मोठिनी रुष्ट होकर पद्धाड 
खाकर गिर गई ओर सर भी गई । कितु नल के ऊपर सभी देवता प्रसन्‍न 
हुए । एक शनिश्चर को द्वी बड़ा दुख रद्दा। इसलिए नज्ञ एक बार शनिश्चर 
के ही अप्ने शरीर में प्रवेश कर जाने के कारण अपने भाई पुष्कर के साथ 
जुशा खेलकर सब-कुछ हार गया। नल श ओर हर्मती राज्य छोड़कर चल दिये 
आर आपत्तियों के झेलते समय उन्हें पिंगल के रंगू तेली ने आश्रय दिया। 
नल के पहुँचते ही रगू समृद्धिशाली बन गया और उसकी पिगल के राजा घुध 
से मेत्री भी हो गई । बुध के यहाँ एक दावत में रंयू के परिवार-सर का निसं- 
त्रण थ्राया जिसमें नल के ऊपर बैलो का भार छोड़कर वे चले गएु। नकल 
बलों को पानी पिलाने भैंवरताल ले गया जहाँ उसका प्रिपाहियों से कगढ़ा हो 
गया, जिसमें कुछ सिपाही मारे गए कुछ बंदी वचन गए | सिपाहियों को पीढ- 
से-पीठ भिड़ाकर बेदी पहनाई गई थी, जो 'सावर की बेड़ी! कहलाती थी। 
उसे राजा के कहने पर नल ने एक ठोकर से ही वोड़ दिया भौर तव राजा उस 
पर बहुत प्रसन्‍न दो गया और उसकी रगू से भी घनी मित्रता हो गई । 
एक वार राजा घुध रंगू के साथ पासे खेल रद्दे थे जिसमें रंगू सभी 
कुछ हार गया। कितु जब उसे नल ने अपने पासे दिये तो वह फिर अपना 
सब-कुछ लौटाकर घुध के मारवाद परगने को भी क्षेने 
बद्दी लगा । इस पर छुध ने नज्ञ से द्वी पासा खेला शोर 
दोनों ने श्रपनी-अपनी गिशणी स्त्रियों को ढाँंव पर 
रखा। नल जीत गया। निश्चय यह हुआ कि यदि एक लड़की और एक 
लद़का हो सो दोनों का विवाह-सम्बंध कर दिया जायगा । नल के टोला हुश्ना 
छुध के मारू उत्पन्न हुई। घुध ने सारू की सगाई ठोला के यहाँ भेज टी, 
रितु नल को इसलिए कई कठिन शर्ते भी स्वीकार करनी पढड़ीं। नल सभी 
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में विजयी हो गया और तदनुसार ढोला और मारू का विवाह भी सम्पन्त 
हो गया भर दुर्मेती को नरवर के भ्रच्छे दिनों की आशा हुई । तब नल भौर 
दुर्मेंती उधर की भर चलने, किंतु करमलपुर के अनतर भीषमपुर का दूसरा 
पढ़ाव भ्ाते द्वी वहाँ के राजा ने उनके तबू जज्ञाकर दुर्मैंती को उठवा मेँगाया । 
राजा नत्ञ ने तथ दुर्गा का और फिर वासुकी का स्मरण किया सथा वासुकी 
ने भीषम को डस लिया श्र उसका विष दुर्मेती के मित्र जाने पर ही दूर 
हुआ । नल्न को फिर आगे भी कष्ट मेलने पडे और दुर्मेती उससे विदुड़कर 
झपने पिता भीम के यहाँ पहुँची । दधर स्वय नज्ञ को भी कर्कोटक स्प॑ 
ने उस लिया जिससे वह काला पड़ गया और उसकी बाँदें भी छोटी हो 
गईं । तब राजा नज्ञ कोशल के ऋतुपर्ण के यहाँ पहुँचा भौर वहाँ से दमयंत्ती 
के दूसरे स्वयवर में भी गया जद्दाँ उसे दमयंत्ती मिक्ञ गई | नज्ञ ने फिर 
पुष्फर को जुए में हरा दिया। 
ढोला जब इधर विवाह योग्य दो गया तो डसके गौने का संदेश 
पिगल भेजा गया। ढोज्ञा चज्ना किंतु मार्ग में रेवा जावूगरनी ने उसे घन्दी 
बना क्षिमा और करिंहा ऊँट की सद्दायता से वहद्द 
बद्दी किसी प्रकार छुटकर पिंगज पहुँचा | यहाँ पर शर्त 
थी कि ढोज़्ा सिंदद्दार से आवे जिसकी दीवारों में 
एक दानव खुन दिया गया था और इसकी सूचना सारू ने भेज दी । ढोला 
सिहद्वार से बह्दी फुर्ती से निकज्षा, किंतु उसके करिहा की एक टाग दीवार 
गिरने से हट गई और फिर भी ढोज्ञा गौना करा लाया । कथा में नज्ञ के 
किसी किशुनलाल नामक भत्तीजे के विवाह का भी वर्णन भ्राता है जिसमें 
ढोला भी भाग लेखा है । उसे वथा किशुनल्ााज़ को भी चंदना आर 
घुनिया जादूगरनी घुरा ज्ञाती हैं तथा नत्ञ की प्रार्थना पर दुर्गा, मोतिनी 
बासुकी आदि सद्दायक बनकर उन्हें मुक्त करते हैं। कथा इस प्रकार, एक 
धहुत बढ़ा और विराट्‌ रूप धारण कर लेती है और इसके अन्तर्गत अनेक 
और कथाएँ भी जुड़ जाती हैं | इसमें जादू के प्रभाव तथा मलुष्येतर प्राणियों 
के मनुष्यवत्‌ व्यापार का भी बहुत अश जोड़ दिया गया दै। यहाँ पर 
इसके बहत्‌ रूप को अत्यन्त संक्षिप्त रूप दिया गया और बहुत सी बातों की 
काट-छाँट भी कर दी गई है, किंतु, फिर भी इससे प्रकट हो जाता है कि 
इसके विशाल कक्षेवर का निर्माण क्रमश तथा भिन्न-भिन्न क्रमों के भी 


अनुसार किया गया होगा । 
इस कथा के रूप में सबसे उक्लेखनीय बात यद्द है कि ठोला की कया 
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कहे जाने पर भी यद्द वस्तुत. नल की ही कहानी है । यह नल भी हमें भत्य- 
छत, उस राजा नल से अभिन्‍न ही प्रतीत होता है 
आलोचनात्मक. जिसकी चर्चा इसके पहले की जा चुकी है। उस 
विवेचन राजा नल की मूल कथा में भी यहाँ बहुत सी चातें 
लाकर जोड़ दी गई है। फिर भी नल का घुत के 
साथ सम्यंध तथा उसके अपनी पस्नी के साथ अनेक प्रकार के कष्टों के म्ल्ने 
की चर्चा यहाँ बराबर होती चली जाती है। इस कद्दानी में न केवल इंहादि 
द्वेवों की चर्चा की गई है, अपितु यहाँ पर भोमासुर दानव तथा घासखुकी नाग 
तक भाग लेते दीख पढ़ते हैं । नल पर कलि का कोप यहाँ पर शनिश्चर का 
कोप रहता दे और नल यहाँ पर किसी रंगू तेली के यहाँ भी श्राश्नय पाता 
देखा जाता है । रेवा जादूगरनी द्वारा ढठोला का कष्ट पाना छत्तीसगढ़ चाली 
ढोला मारू की कथा में भी पर्शित है, कितु वहाँ यह अन्य भकार से आया 
है। यहाँ पर समुद्द की यात्रा तथा भौमासुर के कई बंदियों की भी चर्चा 
श्राती हैं जो नल की कथा में नहीं है। इसी प्रकार श्रन्यत्र दुर्गा की बार- 
यार सहायता पाना भी नहीं है। जिसका कारण यहाँ संसवत्त शाक्त मत 
का प्रभाव हो सकता है । नल को यहाँ पर उसके जन्म के पहले से हो मह्दत्त् 
देना आरम्भ कर दिया गया है और वह फर एक वशिक का पोष्य पुत्र भी 
वन जाता हैं जो सर्वथा नवीन हैं। दस नत्ञ का, जो इतनी बातों के बढ़ाए 
जाने पर भी हमें पौराणिक उपास्यानों के नल-सा ही लगता हैं, राजस्थान 
के ठौला के साथ सम्बंध कैसे भौर कब जुड़ गया, यह एक रोचक प्रश्न है। द्वो 
सकता है कि नल को विपत्तियों के म्ॉके सहने के लिए अ्रस्यत विख्यात 
पाकर,ठोले के साथ एक समान समझा गया हो और इसे उसका पुत्र बना दिया 
शया द्वो | इसके क्षिएु एक संकेत सी यहाँ पर था, क्योंकि दोला के पिता 
का नाम भी सूल कथा के श्न्तर्गत नल! करके ह्वी प्रसिदु या । फिर भी 
ढीला की प्रम-कट्टानी कहने के प्रथम उसके पिता के भी पूरे जीवन वृत्ताठ 
का दे देता कहाँ सक डोक था यह स्पष्ट नहीं | ढठोला सारू की प्रेम कथा का 
अस्तित्व मालवा, मिथिला एवं पञजाय के लोकगी्तों मे भी चतातल्ाया 
जाता है, कितु उसके रूप यहाँ उपलब्ध नहीं | असुमान किया जा सकता है कि 
जिस प्रकार दत्तीसगढ़ी में वदाँ की नदी नमंदा के रेवा नाम पर पुक जादू- 
गरनी निर्मित कर टी गई है उसी प्रकार अन्य छोत्रों में भी कोई-न-कोई नये 
यात्र सम्मिल्तित किये गए होंगे अथवा घटनाएँ बढ़ा ली गई होंगी । 
डोला एवं सारू जैसी ही एक प्रम-कद्दानी लोरिक भौर मेना 
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में विजयी हो गया और तदनुसार ढोला ओर मारू का विधाह भी सम्पन्न 
हो गया और दुमैंती को नरवर के श्रच्छे दिनों की आशा हुई । वव नल भौर 
दुर्मेंती उधर की और चल्ने, कितु करमलपुर के अनतर भीपमपुर का दूसरा 
पड़ाव आते ही वहाँ के राजा ने उनके तबू जलाकर दुर्मेती को उठवा मँगाया । 
राजा नल ने तब हुर्गा का और फिर वासुकी का स्मरण किया तथा वासुकी 
ने भीषम को डस लिया श्र उसका विष हुर्मेती के मित्र जाने पर ही दूर 
हुआ । नज्ञ को फिर आगे भी कष्ट मेल्लने पढे श्र दुरमैंती उससे विद्चुड़कर 
अ्रपने पिता भीम के यहाँ पहुँची । हधर स्वय नत्न को भी करकोटक सर्प 
ने डस किया जिससे वह काला पड़ गया और उसकी बाँद्ें भी छोटी हो 
गईं । तब राजा नल कोशल के ऋतुपर्ण के यहाँ पहुँचा भोर वहाँ से दमयत्ती 
के दूसरे स्वयबर में भी गया जहाँ उसे द्मयती मिज्ष गई । नल ने फिर 
पुष्कर को जुए में हरा दिया। 
ढोल्ा जब हधर विवाह योग्य हो गया तो डसके गोने का संदेश 
पिगल् भेजा गया! ढोज्ञा चला किंतु मार्ग में रेवा जादूगरनी ने उसे बन्दी 
चना क्िया और करिदा ऊँट की सद्दायता से वह 
वह्दी किसी प्रकार छूटकर पिंगल पहुँचा । यहाँ पर शत्ते 
थी कि ढोज्ा सिद्दद्वार से श्रावे जिसकी दीवारों में 
एक दानव धुन दिया गया था भौर इसकी सूचना मारू ने भेज दी | ढोला 
सिहद्वार से बढ़ी फुर्ती से निकला, किंतु उसके करिद्दा की एक टाग दीवार 
गिरने से हूट गई और फिर भी ढोला गौना करा ज्ञाया । कथा में नज्ष के 
किसी किशुनज्ञाल नामक भत्तीजे के विवाद का भी वर्णन भत्ता दै जिसमें 
ढोक्षा भी भाग लेता है | उसे तथा किशुनज्ञाल को भी चंद्ना और 
घुनिया जादूगरनी छुरा ज्ञाती हैं तथा नल की प्रार्थना पर दुर्गा, मोतिनी 
घासुकी आदि सहायक बनकर उन्हें सुक्त करते हैं। कथा इस प्रकार, एक 
बहुत बढ़ा और विराट्‌ रूप धारण कर लेती है और इसके अन्तर्गत अनेक 
झौर कथाएँ भी जुड़ जाती हैं । इसमें जादू के प्रभाव तथा मलुष्येवर प्राणियों 
के मनुष्यवत्‌ ध्यापार का भी बहुत ञअ्श जोड़ दिया गया है। यहाँ पर 
इसके बुद्दत्‌ रूप को अस्यन्त सछिप्त रूप दिया गया और बहुस सी बातों की 
काट-छाँट भी कर दी गई है, किंतु, फिर भी इससे प्रकट हो जाता है कि 
इसके विशाज्न कल्लेवर का निर्माण क्रमश. तथा मिन्‍न-भिन्‍न क्रमों के भी 


अनुसार किया गया द्ोगा । 
इस कथा के रूप में सबसे उल्लेखनीय बात यह है कि ठोला की कथा 


कथा-साहित्य और काव्य में प्रेमाख्यान हरे 


दौलत काजो के काब्य का पूरक वन जाती है। परतु दोनों कथाशों का उद्देश्य 
न केवल लोर तथा चंद्राली का प्रेम-ब्यापार है, अ्रपितु मयनावती के लोर के 
प्रति सतीत्व के भाव का प्रदुशन भी है। वास्तव सें इस दूसरे उद्देश्य को ही 
लेकर कई शन्य कवियों ने भी अपनी रचनाओं का निर्माण किया होगा | लोर 
भ्रौर चंद्राली अथवा लोर एवं मयनावती की यह्द कथा कई प्रांतीय भाषाश्ों 
की भी लोकगाथाशं में किसी-न-किसी रूप में मिलती दे ।१ 
छत्तीसगढ़ी में 'लोसि और “घढेनी' को प्रेस-कहानी प्रसिद्ध है और 
वहाँ पर इसका गीत भी गाया जाता है । चीर बावन दो सो पचास गाया को 
हुइकर उनका दुघ पी जाता था और वह सुन्दरी 
छत्तीसगढ़ी रूप चंदेनी का पति था। चदेनी उसके घर आई, उसने 
रसोई तेयार की और घीर वावन को खिल्ला-पिलाकर 
उसकी सेवा की, कित्तु बह उसकी और से अनासक्त-सा रद्दा। एक दिन चंदेनी 
ने अपनी ननद से कहा कि में अपने सैके जाकर अपने बीसार भाई को देखना 
चाहती हूँ । जब वह चली तो मार्ग के जंगल में उसे चीर चधुनआ मिला 
जिसने बेर के फल खिलाकर उसे लुभाना चाहा, किंतु वह जिस पेड़ पर 
घढ़ा था उसे उससे कॉरों से रूथ दिया और भागी । वीर वधुञ्रा उसका पीदा 
करता हुआ उसके घर पहुंचा शोर उसके भय से सभी भयभीत हो गए। 
किंतु चंदेनी की माँ धीरे से घर से निकली झोर उसने त्ञोरिक से जाकर कह्दा 
कि चीर वधुआ चसार अ्रन्थ कर रह्या है, चत्नो उसे सारो। ज्ञोरिक जाति का 
रावत अद्दीर है। वह चलता है झ्लोर उसके पीछे उसको पत्नी मंसरिया भी 
जाती हैँ तथा उसकी सहायता भी करती है। वह किसी प्रकार दीर वधुप्या को 
एक गे में ठफेल देती है जिससे उस पर विजय पाना सरल हो जाता हैं। 
बीर बधुवा घायल होकर कमा चाहता है। घंदेनी लोरिक की वीरता को दूर 
से देखती रहती है और वह उस पर आसक्त भी हो जाती दे । फिर चद्द श्रपने 
भाई से कहकर एक मकृूला बनवाती है जिस पर वह लोरिक के प्राने-जाने के 
सार्ग सें कूज्ा करती है। एक दिन लोरिक से घद कहदती दे कि मुझे छुला दो 
किंतु वह अस्वीकार कर देता है और वह रुष्ट होकर उसे मुला देना चाहत्ती 
है । किंतु पेस्रा कर नहीं पाती । 

१. स्वयं दौलतू झानी का ही कहना है कि उसने 'ठेठा चौपाइ पर दोहा? में 
कही थाने वाली कहानी के ही आधार पर श्रपनी रचना को है । देखिए, 
बाड्ला साहित्यिक इतिहास! ( प्रयम खण्ड ) सुकुमारसेन रचित 
पृ० ४५६६ । 


हरे भारतीय ग्रेमाख्यान को परम्परा 


रानी की भी बहुत प्रसिद्ध है। बंगला में इस कहानी का शीष॑क प्रायः लोर 
और मयनावती के नामों के साथ पाया जाता है 
लोरिक और. तथा कभी-कभी पघद्द सती सयनावत्ती? मातन्न ही दिया 
मेनावती जाता दै। उस भाषा में इसकी कथा के शझाधार पर 
दौलत काजी नाम के पुक मुसलमान बंगला कवि 
ने एक सुन्दर काव्य की रचना कर डाली है। कथा का साराश इस प्रकार 
है गोहारी देश का राजा वा राजपुन्र जोर नाम से पसिद्ध है और उसके 
साथ मयनावती ब्याही जाती है, किंतु काल पाकर जोर का प्रेम उसके श्रति 
कम होने क्षगता है श्रौर एक योगी से एक चित्र हरा यह जानकर कि मौदरा 
देश की एक धस्यन्त सुन्दरी राजकन्या है जिसका घद्घबाली नाम है भौर 
जिसका ब्याह किसी नपु'सक बावन वीर के साथ हुआ है वद्द मोहरा चला 
जाता है। जोर एपं चन्द्राली एक-दूसरे को देखकर आपस में मोहित हो 
जाते हैं और उनका मिलन भी हां जाता है। किंतु बराबर मिलते रहने में 
बाधा की झाशका से वे दोनों वहाँ से भाग निकजते हैं और बावन पीर 
उनका पीछा करता है। पन में कद्दीं कोर एवं बावन वीर युद्ध करते हैं भौर 
बावन वीर मारा जाता है, कितु चद्घाली को भी सॉप उस लेता दै भोर पद 
अचेत पढ़ जाती है। तब तक वहाँ पर चद्बाली का पिता भी पहुँच जाता है 
और दोनों को वापस ले जाकर तथा उनका व्याह्द करके ज्लोर राज्य भी दे 
देता है । 
इधर मयनावती विरद्द से ब्याकुल्ष हो उठती है और बह्द शिव एवं दुर्गा 
की झाराधना किया करती है। हसके अतिरिक्त उसके पड़ोसी राजा नरेंद्र का 
पुत्र छावन भी उसके सोंदर्य पर अलुरक्त हो जाता 
वद्दी है । घह इसे वश में करने के लिए दूतियों को भी 
भेजता है किंतु चद्द असफल होती हैं। फिर अपनी 
सखियों के परामर्श से मयनावस्ती एक शुक के साथ किसी प्राह्षण को क्योर के 
पाप्त भेजती है। प्राक्षय जोर की स्छति जागृत कर देता है। इस पर व्धदोँ 
अपने पुत्र को राज्य देकर चद्बराली के साथ यहाँ मयनावत्ती के निकट झ्ञाता है । 
काध्य-रचना की कथा यहीं समाप्त द्वो जाती है किंतु कबि ने इस प्रसग में 
अद्ृष्ट का प्रभाव वर्णन करने के लिए एक अन्य उपाख्यान भी दिया दै। कह्दते 
हैं कि बगला के ही प्रसिद्ध कवि अत्ञाश्रोत़् ने, जिसने जायसी की रचना 
“प््मावत! का बगज्ञा रूपातर भी लिखा है, कोर एवं चद्गराली की कथा का 
शेषाश केकर उसके आधार पर '"लोर चद्राली”? की रचना कर डाली है जो 


कथा-साहित्य और काव्य में प्रेमाल्यान हर्रे 


दौलत काजी के फाब्य का पूरक बन जाती है। परंतु दोनों कथाओं का उद्देश्य 

न केवल लोर तथा चंद्वाली का प्रेम-ब्यापार है, भपितु मयनावती के लोर के 

प्रति सतीत्व के भाव का प्रदर्शन भी है । वास्तव में इस दूसरे उद्देश्य को ही 

लेकर कई प्न्य कवियों ने भी अ्रपनी रचनाओं का निर्माण किया होगा | लोर 
झौर चंद्राली श्रथवा लोर एवं समयनावती की यह कथा कई प्रांतीय भापाश्नों 
की भी ज्ञोकगाथाओं में किसी-न-किसी रूप में मिलती है |" 
छत्तीसगढ़ी में 'लोरिक! और “चढैनी को प्रेम-कहानी प्रसिद्ध है श्रौर 
वहाँ पर हसका गीत सी गाया जाता है। वीर वावन दो सी पचास गायों को 
दुहकर उनका दूध पी जाता था ओर वह सुन्दरी 
छत्तीसगढ़ी रूप... चंदुनी का पति था। चंदेनी उसके घर आई, उसने 
रसोई तेयार की और वीर वावन को खिला-पिलाकर 
डसकी सेवा की, किंतु वह उसकी और से अ्नासक्त-सा रद्द । पुक दिन चंदेनी 
ने अपनी ननद से कहा कि में अपने सेंके जाकर अपने बीमार भाई को देखना 
चाहती हूँ । जब वह चली तो मार्ग के जंगल में ढसे वीर पधुश्रा मिला 
जिसने बेर के फल खिलाकर उसे लुभाना चादह्दा, किंतु घद जिस पेड़ पर 
घढ़ा था उसे उसने काौँटों से रूच दिया और भागी । वीर पथुझ्रा उसका पीछा 
करता हुआ उसके घर पहुँचा भर उसके भय से सभी भयभीत हो गए । 
किंतु चंदेनी की माँ धीरे से घर से निकली भ्ौर उसने लोरिक से जाकर कहा 
कि घीर वशुआ चमार श्रनर्थ कर रहा है, चल्नो उसे मारो । ज्ञोरिक जाति का 
रादत अदहीर है। बच चलता है झ्ौर उसके पीछे उसको परनी संझूरिया भी 
जाती दे तथा उसकी सहायता भी करती है। वह किसी प्रकार दीर वधुझा को 
एक गढ़े में ढकेल देती है जिससे उस पर विजय पाना सरल हो जाता है। 
वीर घधुवा घायल होकर कमा चाहता है । चंदेनी लोरिक की चीरता को दूर 
से देखती रहती है और घह उस पर आसक्त भी हो जाती है । फिर वह अपने 
भाई से कहकर एक मूला बनचाती है जिस पर घद्द लोरिक के श्राने-जाने के 
सार्ग में कूला करती है। एक दिन लोरिक से वह क्टती दे कि मुमे झुला दो 
कितु वह भअस्वीकार कर देता है ओर वह रुष्ट द्वोक़र उसे सुला देना चाहती 
है । किंतु ऐेसा कर नहीं पात्ती । 

१. स्वयं दौलत काजी का ही कहना है कि उसने 'ठेठा चौपाइ पर दोहा? में 
कही जाने वाली कहानी के ही आधार पर श्रपनी रचना पी है । देखिए, 
बाला साहित्यिक इतिहास ( प्रथम खण्ड ) सुकुमास्सेन रचित 
६० ५६६ | 


६9 भारतीय ग्रेमास्यान की परम्परा 


एक दिन ल्ोरिक स्वयं उसके घर थाता दे भ्ौर उसके धर में सोते 

समय प्रवेश करता हैं। वह चदेनी की रामकदह्दानी सुनकर उसके प्रति 

आाकृष्ट होता है और उसके साथ रहकर फिर प्रात - 

वद्दी काल चला जाता हैं। दूसरी बार वह फिर उसके कोठे 

पर डोरी के सहारे चढ़कर जाता है भीर उसके 

साथ रहता है तथा जाते समय भूल से उसकी साढ़ी पहन लेता हैं | फिर एक 

वार देनी ही स्वय उसके यहाँ जाती है और दोनों मिलकर भागने का 

उपाय निकाजते हैं। वे घुपके-से चल पढ़ते हैं और मार्ग में कई श्रकार के 

कष्ट मेलते हुए भी उस्साहपूर्वक चले जाते हैं तथा कुछ दूर निकल भी जाते 

हैं। वीर वावन को जब इसका पता चल जाता है तो वह पीछा करता है । 

किंतु उसे सफलता नहीं मित्र पाती। उसके अनतर लोरिक और चदेनी 

दृस्दीगढ़ के राजा के यहाँ पहुँचते हैं, उनसे युद्ध होता है, लोरिक विजयी 

होता है और वह फिर पाटनगढ़ जाता हैं। पाटनगढ़ को भी जीतकर संद्द 

दृए्दीगढ़ लौटता है जहाँ मंभरिया का भेजा हुआ पक नायक वहाँ के समाचार 

कद्दता है और लोरिक गौरागढ़ लौट आता है| यहाँ पर चदेनी को देखते ही 

ममसरिया बिगढ़ती है और दोनों में कगढा होता है तथा ममररिया अपने 

यहाँ की दुदंशा की कथा कद्दती है। लोरिक इस पर वहाँ की स्थिति सुधारने 

लगता है भोर अत में जब सफल द्ोकर लोटता है तो ममररिया के गये जल 
से अपना पेर धोने के कारण रूठकर फिर कहीं निकल जाता है |" 

इस छत्तीसगढ़ी रूप में कुछ और भी परिवतेन दीख पढ़ते हैं जिनमें 

घीर बावन का वर्यान अ्रत्युक्तिपूर्ण शब्दों में किया गया है। इनमें से एक में 

लोरी रावत न होकर धोबी है भोर एक धोबिन ही 

चही चदा भर लोरी के बीच प्रेम फी बातें तय भी 

करती है। इसमें संभरिया का भाग अधिक नहीं 

दिखलाया गया है और वीर बावन कुछ पअधिक महत्वपूर्ण लगता है। छत्तीस- 

गढ़ी के ही एक दूसरे रूप में चंदैनी ज्ञोरिक की घंशी का रव सुनकर उसकी 

ओझोर झाकृष्ट होती है। वह यहाँ यह मी बतत्नाती हैं कि उसका पति 

महादेव के शाप से निकम्मा हो गया है और तज्ञोरिक को मूला ऊुला देने 

को कहती है । जिस पर वद्द उससे पान माँगता है । फिर श्वत में जब वह 


_ फुलाते समय घसे ऊपर की ओर ले जाता है तो उसे डराकर उससे अपने को 
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धति-रूप में स्वीकार भी करा लेता है | इसके सिवाय जब दोनों भागने लगते 
हैं तो प्रपशकुन होता है ओर एक सालिन उनके रहस्य को जान भी लेती 
है। मार्ग में लोरिक एक बाघ को मारता है झोर, वीर वावन चालीस 
के साथ पुक दी हृए्थ से लडढता हुआ दूसरे से चंदनी की रक्षा करता हे । घंदनी 
की इस प्रेस-कह्ानी के लिए कहा जाता है कि यह छत्तीसगढ़ की मौलिक 
पअसगाथा है प्रौर वहाँ के रायपुर जिले के श्रारंग नामक स्थान पर चंदेनी 
उसके प्रमी लोरिक तथा उनके प्रेम के स्मारक-रूप में एक हसारत भी बनी 
हुई दे ।' 
हेदराबाद (दक्षिण) की झोर इस प्रेम-कहानी के चंदा वाले पंश का 
उतना प्रचार नहीं जान पढ़ता दे । चहाँ पर किप्ती झ्ज्ञात कवि को लिखी 
हुई एक 'ससनवी किस्सा सेना सतवती” नामक 
दक्षिणी रूप रचना पाई जाती है। हसके श्रनुसार किसी नगर के 
एक घनोी व्यक्ति को क्ोरक नामका एक पुत्र था 
ओर किसो राजा को एक सेना नाम की सु दरी पुत्री थी । वे दोनो परस्पर प्रेस 
करते थे ्रौर आनंद से जीवन बिताते थे । कितु वे दोनों संयोगवश निधन हो 
गएु भौर श्रपना नगर दोढ़कर दूसरे स्थान के लिए चल पढ़े । चद्दों लोरक 
पशु चराने क्मा। वहाँ पर लोरक ने चंदा नाम की एक सुदरी को देखा 
जिसका पति गवार था श्रीर जिसे वह चाहती थी । लोरक उसके घए गया और 
उसके महल पर चढ़कर उसे देखा तथा दोनों में तय भी हुआ फि धन-माल 
लेकर यहाँ से भाग चलें । पहले लोरक ने शझ्ानाकानी की, फिर मान गया। 
जब दोनों वहाँ से भाग निकले श्रोर हस बात का सब कट्दीं शोर सच गया तो 
लोगों ने राजा से जाकर कहा, किंतु उसने वतज्लाया कि वह स्वयं लोरक की 
पत्नी सेना पर मुग्धघ था तथा जयसे उसने उसे देखा था तभी से चह उसके 
लिए बेचन था ।* यह कद्दानी वहुत संक्षिप्त रूप में मिलती है भौर यद्द सम्मव 
हैं कि उधर हसके भर भी किचित्‌ परिवतित रुप मिलें। हसमें यहाँ मना के 
सतवंतो” होने को कोई कथा भी नहीं है। किंतु इतना प्ववश्य है क्लि कथा 
के मूल रूप को इसमें यथासन्भव सुरक्षित रखा गया है । 
मिर्ज्ञाबुए के जिले में जो हस कथा का रूप मिलता हैं उसे क्रफ ने 
समुद्दीत किया है । उसके अनुसार चदेनो को कथा नहीं पाई जाती । लोरिक 


व 


२ जिछयप् ए, एगी, इठपरहुड 7 084958०४), 99 4-0 शापे छ। 7-8. 
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एक दिन त्लोरिक स्वय उसके घर आता है भौर उसके घर में सोते 

समय प्रवेश करता है। वह चदेनी की रासकद्दानी सुनकर उसके श्रति 

श्राकृष्ट होता है और उसके साथ रहकर फिर प्रात - 

वही काज्ष चला जाता है। दूसरी बार वह फिर उसके कोठे 

पर डोरी के सहारे चढ़कर जाता ८ श्र उसके 

साथ रहता है तथा जावे समय भूल से उसकी साढ़ी पहन लेता हैं । फिर एक 

थार चदेनी दी स्वयं उसके यहाँ जाती है और दोनों मिक्ककर भागने का 

उपाय निकाकते हैं। वे चुपके-ले चल पढ़ते हैं और मार्ग में कई प्रकार के 

कष्ट मेज्ते हुए भी उत्साहपूवंक चले जाते हैं तथा कुछ दूर निकल भी जाते 

हैं। वीर बावन को जब इसका पता चज्न जाता है तो वह पीछा करता है । 

किंतु ठसे सफलता नहीं मिल पाती। उसके अनतर लोरिक और चंदेनी 

दृष्दीगढ़ के राजा के यहाँ पहुँचते हैं, उनसे युद्ध होता है, ज्ञोरिक विजयी 

होता है और वह फिर पाटनगढ़ जाता है। पाटनगढ़ को भी जीतकर वह्द 

दृरदी गढ़ क्लौटता है जहाँ मंभरिया का भेजा हुआ एक नायक वर्दों के समाचार 

कहता है और लोरिक गौरागढ़ लौट आता है| यहाँ पर चुनी को देखते ही 

मंकरिया बिगढ़ती है और दोनों में कगड़ा दोता है सथा मंकरिया अपने 

यहाँ की दुर्दशा की कथा कद्दती है। ज्लोरिक इस पर वहाँ की स्थिति सुधारने 

क्षमता है और झत में जब सफल होकर ज्ञौरता दे तो मरूरिया के गदे जत् 
से अपना पेर धोने के कारण रूठकर फिर कहीं निकल्न जाता है ।* 

इस छत्तीसगढ़ी रूप में कुछ भर भी परिवतंन दीख पढ़ते हैं जिनमें 

चीर वावन का वर्यान अस्युक्तिपूर्ण शब्दों में किया गया है । इनमें से एक में 

लोरी रावत न होकर धोबी है भौर एक धोविन ही 

वह्दी चदा और लोरी के बीच प्रम की बातें तय भी 

करती दै। इसमें संझरिया का भाग अधिक नहीं 

दिखिज्ञाया गया है भ्रौर वीर बावन कुछ पधिक महत््वपूर्ण लगता है। छुत्तीस- 

गढ़ी के ही एक दूसरे रूप में चदैनी लोरिक फी घंशी का रघ सुनकर उसकी 

ओर भ्राक्ृष्ट होती है।चह यहाँ यह भी बतल्ाती है कि उसका पति 

मद्दादेव के शाप से निकम्मा द्वो गया है और ज्ञोरिक को ऊूला ऊ्ुुल्ा देने 

को कहती है । जिस पर चह उससे पान माँगता है। फिर श्रत में जब वह 


ऊुज्ाते समय उसे ऊपर की ओर के जाता है तो उसे डराकर उससे अपने को 
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आर घह पत्थर वन ज्ञाता है। लोरी की सगाई पहले से कसी छोटी-सी 
लद़की सतमनेन से हुई रहती है ओर उसकी एक चहन का नाम लुर्की रहता 
हैं। संचरू लोरी के पिता का पोष्य पुत्र हैं। लोरो और उदेन जब आगे चढ़े 
तो लोरी ने मुगेर के निकट हरदुई के राजा के ऊपर चढ़ाईं करके उसे जीठ 
लिया। राजा ने जब कलिग के राजा से सद्दायता ली तो ज्ोरी हार गया 
ओऔर वह दंदी बना लिया गया, क्तु दुर्गा की कृपा से वह फिर मुक्त हो 
गया। उसने फिर हरदुई के राजा को जीता, चंदन का उद्धार किया तथा 
उससे उसे पुक पुत्र भी उत्पन्न हुआ जिसके श्रनन्तर ये फिर अपने देश पली 
की शोर क्लौटे। तत्र तक यहाँ पर फोज्ञ लोगों ने उसके भाई संबरू को सार 
डाला था तथा उसके पशुचों के साथ अन्य सम्पत्ति को भी लूट लिया 
था । लोरी की सभाई बाली स्त्री सयानी हो गई थी, किंतु अभी तक अपने 
पिता के ही घर पर थी और लोरी उसके पातिपघत धर्म की परीक्षा लेना 
चाहता था। उसने, इसीलिए, शअपने फोटक पर एक धोती बाँध रखो थी 
जिसे प्रन्य दूध देने घाली नांधघ गई, क्ति उसने नहीं भांघा। लोरी ने प्रसन्‍न 
होकर उसकी डलिया रघप्नों से भर दी भौर ऊपर से चावल रख दिया। 
डसके घर लौटने पर जय उसकी घबह्टन ने ये रत्न देखे तो उसे इसके पातिधत 
में संदेह हुआ भौर इसके न स्वीकार करने पर भी, संवरू का लड़का अन- 
जाने लोरी से लखने घला | क्ति दूसरे ही दिन इन सभी वातों का रहस्य खुल 
गया भर फिर लोरी राज्य करने लगा। इन्ठ्र ने उसकी सफलता देखकर 
इंप्यावश उसे नष्ट करना चाहा, कितु दुर्गा उसकी पत्नी उंडेन वनकर उनके 
निकट जा पहुँची भर उनके छेडछ्ाइ करने पर इन्होंने एक थप्पड़ सारा। 
इस वात से दुखी होकर पद्द सपरिवार काशी चक्षा आया और वह श्ाज 
तक वहाँ उन सभी के साथ पध्थर चनकर सशणिक्ण्फा घाट पर पड़ा है ।* 
इस प्रकार भिन्न-भिन्न पांतों में दस प्रेमाख्यान के रूप मिलते हैँ, पर 
उनमें वहुत थत्तर नहीं ६। इुद्द अतर नामों के सम्धध में दीस पदता है जो 
उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है, क्योंकि 'लोरिक' का नाम 
तुलनात्मक अध्ययन सर्घन्न लगभग एक-सा है और यही हाल घंदा का भी 
है । सयनावती कहीं सेना है, कहीं मररिया है और 
भोजपुरी की लोकगायथा में क्ही-फ््टी मजरी भी है। इस मना अथवा मंजरी 
के ज्षिए सबसे प्रमुख बात यह है कि यह सती या सदवंती कहलाती है जहाँ 
घंदा अधिकतर प्रेमिका ही है । कहीं-क्हीं पर तो मैना की केवल सगाई ही दो 
३ एणी इए ए ठबताएछक , 99 340-, 
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की पत्नी वहाँ पर मजरी है और उसी के साथ 
भोजपुरी रूप ज्ञोरिक के प्रम की कथा कद्दी गई है। कहते हैं कि. 
सोन नदी पर एक श्रगोरी नाम का दुर्ग था जिसके 
राजा की किसी भ्रद्दीरिन दासी का नाम मजरी था और उसे उसकी जाठि 
वात्ना ज्ञोरिक घाहता था। ज्ञोरिक तथा उसके भाई सबर ने उससे व्याद्द 
फरना चाहा जिसे राजा ने पसद्‌ नहीं किया। इस पर ये उसे ले भागे भौर 
उनके एुक द्वाथी को भो मार गिराया तथा मंजरों की दी हुईं एक तलवार 
से ल्ोरिक ने एक चट्टान को स्ोढ़ दिया और सबको जीतकर ये उसे भगए 
ज्ञाये। ऋछुंक ने इस कद्दानी के साथ यद्द मी लिखा है कि 'मर्कंढे पास! के 
निकट हस समय भी कोई ऐसा स्थान दिखलाया जाता है जहाँ पर एक कटा 
हुआ चह्ान है तथा पानी में एक विचित्र घिसा हुआ पत्थर भी है जो बिना 
शिर के द्ाथी-सा जान पढ़ता है |" परन्तु इस प्रकार के कविपय चिह्न अन्य 
कई स्थानों पर भी दिखलाए जाते हैं जिनमें से एक स्मारक की चर्चा हसके 
पह्ल्ले भी की जा चुकी है। उत्तर प्रदेश के दही सारनाथ के निकट एकाध ऐसे 
टीक्ते दिखलाए जाते हैं जिनमें वीर ज्लोरिक का कुछ सम्बंध था। भोजपुरी 
के ज्षेत्र में यद्द कद्दानी बहुत प्रसिद्ध है और यहाँ पर इसके कक्षेवर में कछ 
वृद्धि हो गई भी दीख पडढती है। 'लोरिकी? के साथ-साथ 'सोरढी” 'शोभा 
नाहक वनजारा! 'कु वर विजयमल! आदि श्रन्य अनेक ऐसी प्रम-गाथाएँ भी 
उस छुम्र में प्रचलित हैं । 
शाह्ाबाद जित्ना ( बिहार प्रात ) के अन्तगंत प्रचत्षित भोजपुरी रूप 
के अनुसार उसकी कथा इस प्रकार है - शिवधर चदेन से विधाह करता है, 
किंतु पार्व॑तती उसे नपु'खक हो जाने का शाप देती हैं। 
वह्दी चंदेन इसके अनन्तर अपने एक पढ़ोसी लोरी से 
प्रेम करने लग जाती है ओर उसके साथ निकल 
भागती है तथा उन दोनों का पीछा करने वाला शिवधर ह्वार जाता है। कोरी 
शआऔऔर चदेन की फिर महपत्तिया नामक एक दुसाध से भेंट द्ोती है जो छ॒ए में 
ल्ोरी का सर्वस्व जीव क्ेता है और उसमें चदेन भी सम्सिलित रहसी है। 
चेन को, इसी कारण, सहपतिया को अपना श्रग दिखलाना पद्ता है, किंतु 
ल्ोरो के जीत लेने पर वह फिर इसी की दो जाती है | चदौन कोरी से अपने 
अपमान की बात कद्द देती है जिस पर लोरी महपतिया को मार डालता 


३- 47 रच्ायरकक शक्ति) #० ४ 8०6 ० 07४८फडहथाफ ( फर्शगव एऐग्रा- 
एथाञाए 655, 944 ), 97 340-4] 


लोकगाथात्मक प्रेमाख्यान 


“पैला मारुरा दृष्ठा तथा लोरिक एवं चंद की प्रम-कथाएँ ऐसी 
>प्चलित है। टोला की कधा जो चुन्देल खंड में प्रसिद्ध है उसका 


गा 


भी रूप घजभापा वाली कथा के ही समान है। वहाँ 
पर भी छहसके साथ राजा नल एवं दमयंती की कथा 
है आरंभ में जोड़ दी गई जान पइती है जो, सम्भवत्त, 
ही मूल स्रोत के कारण हो सफ्ता है। इसी प्रकार अनुसान किया 
मुएला दाऊद की प्रसिद्ध सक्ती प्रम-गाथा 'चंदायन! का 'जोरक चदा! 


- की कथा 


मे भारतीय प्रेमार्यान की परस्परा 


गई रहती है ओर विवाह पीछे होता है । इस दृष्टि से 'ोला मारू” वाले कथानक 
से इसका कुछ साम्य देखा जा सकता है, किंतु उस दशा में दोनो बार विधिवत्‌ 
विवाह हो गया दोखता है जहाँ त्लोरिक व चढ़ा में लोरिक वाहर जाकर चदा 
को अपने साथ भगा जाता है। लोरिक व चदा में युद्ध एवं वीरता की बातें 
अधिक हैं, 'ढोला मारूरा! दृद्दे में इन्हें उतना महत्त्व नहीं दिया गया है, प्रत्युत्‌ 
वहाँ यद्द गोणरूप में भी दहै। जहाँ तक प्रेम-बव्यापार का सम्बंध दै लोरिक व 
चदा में वह अधिक ग्राम्य और असस्क्ृत-सा लगता है, जहाँ ढोला वाली कथा 
में ऐसो बात नहीं है। लोरिक को प्राय सभी ने ग्वाल जाति का बतलाया है 
ओर उसको पत्नियों को भो जाति वद्दी है। केवल छत्तीसगढ़ में कहीं-कहीं 
वह्द धोत्ो कद्दा गया दै ओर चदा को भी घोवबिन वतल्ाया गया दै । हेद्राबाद 
वाज्नी कथा में चद। 'शाहजादी! बतल्ाई गई द्वै" श्रोर वहाँ ज्ञोरिक को “ग्वाज् 
नायक! भो ठहराया गया है भर बगाल में 'लोर? कोई राजपुत्र जान पइता 
है। इस प्रकार ठोला और सारू को कथा जहाँ मध्यकाल्ोन राजस्थान के 
राजपूतों के समाज के अनुकूज्न पढ़ती दै वहाँ लोसिक ओर चदा की कहानी का 
सम्बंध उससे किंखित्‌ निम्नतर सामाजिक धरातल से लगा प्रतीत द्ोता है | इस 
कया का मूज्ञ रूप, ऋद्वा चित्‌, बंगाल एवं दैद्राबाद को कहद्दानियों में दी सुर- 
छिस है भ्ौर बीच वाले ज्त्रों में श्रधिक दुदराया जाकर वह पिस्तृत हो 
गया है । 


१. “ओ ग्वाल नापाक लोरक यो जात 
गया शाहज़ादी को ले रात रात” (दक्खिनी पद्य श्रोर गद्य, पृ० २७७) | 


लोकगाथात्मक प्रेमाख्यान 


ढोला मारूरा दृष्ठा तथा लोरिक एव चंदा की प्रेम-कथाएँ ऐसी हे 
जो बहुत प्रचलित ६ | टोला की कथा जो घबुन्देल खंड में प्रसिद्ध हैं उसका 
भी रूप प्रजसापा घाली कथा के ही समान है। वहाँ 
पद्मावती की कथा पर भी इसके साथ राजा नल एवं दमयंती की कथा 
आरंभ में जोड़ दी गई जान पडती है जो, सम्भवतः, 
किसी एक ही मूल स्रोत के कारण हो सकता हैँ । इसी प्रकार श्रनुमान किया 
जाता है कि मुण्ला दाऊद की प्रसिद्ध सूक्ती प्रस-गाया 'चंदायन! का 'लोसक चंदा 
भी लोरिक और घंदा की प्रम-गाथा पर ही आधित होगी । क्ति फिस प्रकार 
ऐसी कथा को फिसी सास्प्रदायिक उपदेश का साध्यस बनाया गया होगा विना 
उसे देखे पता नहीं चलता । इतना अवश्य फहा जा सकता दे कि सूफ़ी फवियों 
ने यहाँ पर जिन प्रचलित प्रम-कथानको को अपनी रघनाथों के लिए भधपनाया 
उनमें बहुत सी लोकगाथाएँ भी रही होंगी । उदाहरण के लिए जायसी ने जो 
फथा राजारतन और पप्मावती के प्रम के सम्बंध में दी है उसके मूल कधानक का 
रूप ऐतिसाहिक नहीं सिद्ध होता | स्थ० प० गौरीशंकर हीराचद श्रोफ्रा ने लिखा 
ह->“पश्मावत्त की कथा फा कलेवर इन ऐतिहासिक तथ्यों पर खड़ा किया 
गया दे कि अ्रलाउ्दीन ने चित्तोढ़ पर चढ़ाई कर छः मास के घेरे के श्रनन्तर उसे 
विजय किया, वहाँ का राजा रसनसेन इस लडाई में लकष्मणसिह ध्यदि कई 
सासन्तों सहित मारा गया, उसकी रानी पश्चिनी ने कई स्त्रियों सहित जौहर 
की अग्नि में प्राणाहुति दी। इस प्रकार चित्तीड पर थोड़े समय के लिए 
सुसलमानों का अधिकार हो गया । बाकी की यहुधा सब चाते फ्एपना से 
खडी की गई ६ ।४* उन्होंने यह भी स्पष्ट शब्दों में कह दिया दे कि “उसके 
( रतनसिह के ) समय से सिहलद्वीप का राज़ा गंधवसेन नहीं क्रितु राजा- 
फीति निश्णकु देव पराप्तम बाहु ( चौधा या भुवेक बाहु तीसरा ) होना 
घाहिपु। सिहलट्टीप में गंधवंसेन नास॑ का कोई राजा ही नहीं हुआ। उस 
समय तक कछुभलनेर श्ावाद नहीं हुआ था तो टेवपाल वहाँ का राजा केसे 





१, राजपुताना वा इतिहास, भा० २, पृ० ४६५ | 


इ्द भारतीय ग्रेमार्यान की परस्परा 


गई रहती है श्रोर विवाह पीछे द्वोता है । इस दृष्टि से 'डोला मारू' वाले कथानक 
से इसका कुछ स्राम्य देखा जा सकता है, किंतु उस दुशा में दोनों वार विधिवव्‌ 
विवाह हो गया दोखता है जहाँ लोरिक व चदा में ज्ञोरिक वाहर जाकर चदा 
को अपने साथ भगा ल्ञाता है। ल्ोरिक व चदा में युद्ध एवं वीरता की बातें 
अधिक हैं, 'ढोला मारूरा! दूद्दे में इन्हें उतना मद्दक्व नद्ीीं दिया गया है, प्रस्युत्‌ 
वहाँ यह गौणरूप में भी है। जहाँ तक प्रेम-ब्यापार का सम्बंध है ल्ोरिक व 
चदा में वद्द अधिक ग्राम्य भोर असस्कृतत-सा लगता है, जहाँ ढोज्ञा वाली कथा 
में ऐसो बात नहीं है । लोरिक को प्राय, सभी ने ग्वाल जाति का बतलाया है 
और उसको पत्नियों को भो जाति वद्दी है। केवल्ञ छुत्तीसगढ़ में कहीं-कहीं 
वद्द धोचो कद्दा गया दै और चदा को भी घोविन बतत्ञाया गया है । देदराबाद 
वाली कथा में चंदा 'शाहजादी” बतलाई गई है भर वहाँ लोरिक को “ग्वाल 
नायक! भो ठद्दराया गया है और बंगाल में 'लोर' कोई राजपुत्र जान पढ़ता 
है। इस प्रकार ढठोला और मारू को कथा जहाँ मध्यक्रालीन राजस्थान के 
राजपू्तों के समाज के अनुकूल पढ़ती दै वहाँ लोरिक झोर चंद्रा की कद्दानी का 
सम्बध उससे किंखित्‌ निम्नतर सामाजिक धरातल से लगा प्रतीत होता है | इस 
कथा का सूज्ञ रूप, कदाचित्‌, बंगाल एवं हैदराबाद को कहद्दानियों में द्वी सुर- 
छित है श्रौर वीच वाले ज्चत्रों में अधिक दुदराया जाकर वह विस्तृत हो 
गया है। 


१ “ओ खाल नापाक लोरक यो जात 
गया शाहज़ादी को ले रात रात? (दक्खिनी पद्म श्रौर गद्य, ३० ३७७) | 


लोकगाथात्मक प्रेमाख्यान 


ढोला मारुरा दृह्ठा तथा लोरिक एवं चंदा की प्रम-कथाएँ ऐसी हे 
जो बहुत प्रचलित है। टोला की कथा जो चुन्देल खंड से प्रसिद्ध हैं उसका 
भी रूप प्रजभापा वाली कथा के ही समान है । वहाँ 
पद्मावती की कथा पर भी हसके साथ राजा नल एवं दमयती की कथा 
थ्रारंभ में जोड़ दी गई जान पडठती दे जो, सम्भवतः, 
किसी एक ही मूल स्रोत के कारण हो सकता है । इसी प्रकार श्रतुमान किया 
जाता है कि मुएल। दाऊद की प्रसिद्ध सूक्री प्रम-गाथा 'चदायन! का 'लोरक चंदा! 
भी ज्ोरिक भौर घंदा की प्रेम-गाथा पर ही आधित होगी । क्ति फिस प्रकार 
ऐसी कथा को किसी साम्प्रदायिक उपदेश का साध्यम बनाया गया होगा बिना 
उसे देखे पता नहीं चलता | इतना श्रवश्य कहा जा सकता है कि सूफ़ी कवियां 
ने यहाँ पर जिन प्रचलित प्रस-कथानफो को अपनी रचनाशथो के लिए अपनाया 
उनमें बहुत सी लोकगाथाएँ भी रद्दी होंगी। उदाहरण के लिए जायसी ने जो 
कथा राजारतन और पद्मावती के प्रम के सम्बंध में दी है उसके मूल क्धानक का 
रूप ऐतिसाहिक नहीं सिद्ध होता | स्व० पं० गौरीशंकर हीराचद थ्रोा ने लिए 
६-+“पश्मावतत की कथा का कलेवर इन ऐतिहासिक तथ्यों पर खड़ा किया 
गया है कि अलाउद्दीन ने चित्तीड़ पर चढ़ाई कर छुः मास के घेरे के श्रनन्तर उसे 
घिजय किया, यहाँ का राजा रस्नसेन हस लडढाई में लक्ष्मणसिह श्रादि कई 
सामन्तों सहित मारा गया, उसकी रानी पश्मिनी ने कई स्त्रियों सहित जौहर 
की भ्रर्नि में प्राणाहुति दी । इस प्रकार चित्तौड़ पर थोढ़े समय के लिए 
मुसलमानों का अधिकार हो गया । बाकी की वहुधा सब बातें क्एपना से 
खड़ी की गई हूँ ।!९ उन्होंने यह भी स्पष्ट शब्दों में कह दिया है कि “उसके 
( रतनसिद्द के ) समय में सिहलद्वीप का राजा गंघवसेन नहीं कितु राजा- 
फीति निम्णकु ठेच पराक्षस बाहु ( दोथा या भुवेक बाहु तीसरा) होना 
पाहिणपु। सिहलटद्ीप में गंधवसेन नाम का कोई राजा ही नहीं हुआ। उस 
समय तक कुसलनेर ध्ावाद नहीं हुआ था तो देवपाल वहाँ का राजा केसे 


१. राजपृताना या इतिहास, मा० २, ए० ४६५ ॥ 
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साना जाय ।* 
ज्ञायपसी की 'पद्मावत! के कथानऊ में चितौढ़ का राजा रतनसेन 
विवाहित रद्ता दै ओर उतरे नागमति नाम को रानी रद्दवी हद । किठ्त एक 
बार प्रसगवश वह अपने सुए से पश्मिनी वा पद्मावती 
“पदूमावत' को कथा के सोंदर्य की प्रशसा सुनता दे और उस पर अनुरक्‍्त 
छो जाता है। वह अपनी रानी की इच्छा के विस्द्ध 
पक्मावत्ती के ज्षिए 'जोगी' का रूप धारण कर उसके देश सिहदत्ञ द्वीप के 
लिए निकल् पढ़ता है । पद्मावती धिंहत्नद्वीप के राजा गधवं सेन की पूम्री 
है ओर वह श्पने दुर्ग में रहती है । किंतु किसी प्रकार संयोगवश रतनसेन 
उसे देखता है और घह प्रेस की मात्रा के अ्रधिक दवोने से मूर्च्छित धोकर 
गिर पद्ता है। पपश्मावती जो उसके विषय में पहले से द्वी जान चुकी रद्दती 
है भौर उसके प्रेम द्वारा प्रभावित भी रहती है उसके द्वद्य पर लिखकर 
चल्नी जाती द्वे कि “जोगी तुमने भिक्ता प्राप्त करने योग्य योग नहीं सीखा” 
और वद्द निराश भी हो जाती है। किंतु महादेव की क्ृपा से ढोनों का 
व्याद् सम्पन्न हो जाता है और दोनों फिर सिंदलद्वीप से चक्कर चित्तोंड़ पहुँच 
जाते हैं। राजा रतनतैन के सुए का नाम द्वीरामन है । राजा रतनसेन चित्तौढ़ 
से जाते समय तथा घिंहक्षद्वोप से ज्ञौदते समय भी, कई प्रकार के कष्ट मेज्नता 
है | इधर उप्के प्रवास में चले जाने पर उसकी पद्दली रानी विरह का अनुभव 
करती दै और उसके ज़्िए बहुत बेचेन रहती है । 
इस कथा के एक दूसरे पिछल्ले अश में राघव चेतन नामक राजा 
रतवसेव की सभा का पहित, उसे द्वारा देश से निकाज्ना जाता है। बद्द 
राजा से बदत्ा लेने के उद्द श्य से दिल्ली के बादु- 
वही शाह भ्रत्ञाउद्दीन के दरबार में जाता दे और चह्दों 
पश्मावती के सोंदर्य की प्रशसा करता है । अल्ञाउद्दीन 
पश्मावती के लिए पत्र लिखता है जिसे पढ़कर रतनसेन क़्द्ध दो जाता है ओर 
लड़ाई की तेयारी करने लगता है। कई वर्षों वक्त चित्तोड़ के घेरने पर भी 
ठसे (बादशाह को) जब सफन्नता नहीं दीखती तो घद्द (वादशाद्) सचि का 
प्रस्ताव भेजता है। राजा सधि रुत्रोकार करके उसे दावत देता है। बाद- 
शाह चौपड़ खेलते समय पश्चावती का प्रतिबिम्ब देखकर मूुछित हो जाता है 
और जब रतनलेन उसे पहुँचाने दुर्ग के फाटक तक जाता है तो उसे बदी 
बनाकर दिंदली सेज देता है और फिर घेरभाव का झारस्भ हो जाता है। 
१. वही, छ० ४६१ | 
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पद्मावत्ती हधर घचराती है, कितु एक उपाय सोचकर वह गौरा बादल भौर 
क्षत्रिय घीरों को ७०० पालक्षयों में छिपाकर उनके साथ घह् अपने पति 
से मिलने दितली जाती है। वहाँ सिलते समय एक लोदहार रतनसेन फी 
चैढ़ियों को काट देता है और पश्मावती के साथ चित्तौढ़ पहुँच जाता है। 
इधर दोनों दल्नों में कड़ाई होती है उधर पश्मावती झौर रतनसेन दुर्ग में 
पहुँचकर रहने लगते देँ। अंत सें कुम्मलनेर के राजा देवपाल की दूती से 
सदेश पाकर क्रद्ध हो रतनसेन फिर उससे लड़ने जाता है। लड़ता हुश्रा 
सारा जाता है भौर उसकी रानियाँ सती हो जाती हैं। 
हस कथानक मे चित्तौढ़ पर घेरे डालने का प्रसंग तथा राजा रतनसेन 
की लड़ाई ऐतिहासिक हैं और रानियाँ भी सती होती हैं, कितु रतनसेन, 
कुम्भलनेर के किसी देवपाल के साथ लड़ते समय 
आलोचनात्मक नहीं मरता । इसके सिवाय श्ल्ाउद्दीन के प्रेम के 
विवेचन कारण पश्मावती का दिल्‍ली जाना भौर डोलियों पाली 
युक्ति के साथ रतनसेन को छुड़ा लाना भी निमृल् 
है । फारसी के इतिहास-ज्षेखकों तथा राजस्थान के भार्टों द्वारा कधित पश्मावत्ती 
फी कथा से हस विपय पर अवश्य कुछ साम्य प्रतीत होता है | कितु जान पड़ता 
है कि उन्होंने किसी पूर्व प्रचलित लौकगाथा का ही अनुसरण किया है। 
जायसी की रचना के पूर्व का कोई सी इतिद्दास लेखक इन वारतों का उछलेख 
नहीं करता शोर जो हधर वाले ऐेसा करते हैं वे जायसी द्वारा प्रभावित भी 
दो सकते हैं। इसी प्रकार इस प्रेमगाथा का प्रथम अ्रंश भी भ्रधिकतर पूर्व॑- 
प्रचलित लोकगाया्ों पर ही अवलंबित जान पड़ता है। हिन्दी साहित्य 
में ही पश्मावतती के अ्रनेक आ्राख्यान हैं जिनमें किसी-न-किसी पश्मिनी का वर्णन 
श्राता है और वह पश्माचत के प्रथम अंश से झधिक साम्य रखता है | 'पश्मावत 
समय! की पद्सिनी व पद्सावती समुद्र शिखरगढ़ के राजा विजयपाल की पौम्री 
है जो दिल्‍ली नगर के एक सुए द्वारा वहाँ के नरेश प्रथ्वीराज की प्रशंसा सुनकर 
उन पर अजुरक्त हो जाती है और उसी के द्वारा संदेश भेजकर एथ्बीराज को 
अपने यहाँ बुज्षा लेती हैं। पृथ्वीराज वहाँ पहुँचकर पद्मावती का हरण करते 
हैं श्रोर लड़ाई में भी वे सफल हो जाते हैं। हसी प्रकार पद्मनी एवं दीरामन 
सुए को भी लेकर आपस में मिलती-जुलती इधर अनेक ऐसी कहानियाँ चलती 
है ज॑ प्रमाण्यानां के रूप में हैं । 
'प्मावतः की पश्मिनी की कथा का मूल स्रोत क्‍या द्वो सकता दे दस 
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पर विचार करते हुए उसे 'कर्कि पुराण” पर भी आश्रित कट्दा गया है।* 
कल्कि पुराण? में आई हुई पप्मावती की कथा के 
पद्मावती की कथा भअजुसार पश्मावती सिंदलदेश के राजा बृदद्वथ की पृत्री 
का मूल स्नोत._ है जिसे शिव का वरदान प्राप्त है कि उसका पाणि- 
अदहण स्वय नारायण ही करेंगे और यदि अन्य पुरुए 

चाहँंगे तो उसे कामभाव से देखते ही नारी बन जायेंगे तथा पश्मावती के स्वय- 
घर की रचना करने पर ऐसा हो भी जाता है । उधर कहिकि को ये सारी बातें 
अपने किसी सर्वश् नासक सुए से विदित होती हैं और वे अपना संदेश 
उसी के द्वारा पदूमावती को भेज देते हैं। वे संदेश का उत्तर पाकर स्वय 
सिंदल द्वीप चले भी जाते हैं और पद्मावती के उनसे मिलने के लिए झआाने 
पर किसी कठब के नीचे वेदिका पर सो जाते हैं। अंत में बृहद्दय को जब 
सभी बातों का पता चलता है तो वे उन्हें अपनी पुमश्नी पद्मावती को विवाह 
द्वारा दे भी देते हैं। इस कथा की तुलना करने पर जायसी की पद्मावती?” 
की कई बातें हससे मित्नती-जुल्ञती जान पढ़ती हैं। पद्माषती सिंदल द्वीप की 
ही है, प्रेमी उसके उत्तर वाल्ते देश का निवासी है और वह सुए की सहायता 
से उसे अपनाने में मी सफल्ष होता है। यहाँ भी पद्मावती अपने प्रमी को 
सर्वप्रथम उसके सोने की ही दशा में पाती है जो जायसी वाल्ली कथा के, 
उसे देखते ही मूर्छित द्वो जाने के, समान कहद्दा जा सकता है। परत्ु कहिक- 
पुराण, की रचना का हमें निश्चित समय विदित नहीं है भौर न यही पता दे 
कि स्वयं उसी की कथा का मूज्न स्लोत क्या था। जायसी के समय में इस पुराण 
का कोई अस्तित्व था कि नहीं भौर यदि था भी तो उसके उपयोग करने 
का साधन कहाँ तक सिल सका होगा । हस विषय में अतिस निर्णय करना 
इस समय कठिन प्रतीत होता है। अतपएुव, यह श्रतुमान करना कि सम्भवत* 
दोनों द्वी रचनाओं के लिए कोई और ही मूलस्रोत था भोर वद्द किसी-किसी 

लोकगाथा के रूप में रहा होगा अधिक समीचीन हो सकता है । 

जायसी की 'पदुमाषती” वाली कथा के झतर्गत बहुत-सी ऐसी बातें 

हैँ ढ़ी जा सकती हैं जो ज्ञोक गायाओं में मिलती हैं । यदि हम इसकी तुलना 
'ढोला मारुरा दृद्दा! श्रथवा लोरिक और चढ़ा की 

तुलनात्मक अध्ययन कहानियों से करते हैं तो भी पता चलता है कि 
_... ... इटसको कतिपय बातों का उनके कथानकों के ढाँचे से 
१. साहित्य सन्देश? (भा० १३ अ्र० ६, प० २४६-६०) में डॉ० दशरथ शर्मा 

का आदि पद्मावती? शी षेक लेख | 


लोकगाथात्मक ग्रेमाख्यान ७ 


न्प्छ 


कुछ-न-कुछ साचश्य है। ढोला और लोरिक वाली प्रेम-कथाओं में नायकों 
फी एक पत्नी पहले से ही रहती हैँ श्रथवा कम-से-कस उसके लिए भूमिका 
चन गई रहती है और यह बात हमें रतनसेन राजा के सम्बंध में भी प्रायः 
उसी ढंग से दीख पढती है । यह अवश्य है कि लोरिक की कथा के किसी- 
किसी रूप में उसकी मेना के साथ सगाई हुई रहती दे भोर बह चदा के लिए 
प्रेस-ध्यापारों में भ्नृत्त होता है, जहाँ ढठोला को इस भ्रकार का प्रयस्न अपनी 
पूर्व-पस्नी के ही लिए करना पड्ट जाता हैं, कितु 'पदुमावत' के रस्नसेन फी 
नागमती उसके घर पहले से ही पिद्यमान हैं और वह, लोरिक की मेना के 
रहते हुए जेसे ही पद्मावती के लिए प्रयत्नशील हो डठता हे । फिर ढोला एवं 
लोरिक की ही भाँति रतनसेन को भी अपने प्रम-व्यापार में सफल होने के 
पहले अनेक कष्ट मेलने पछते हैं। यहाँ भी उन्हीं की भाँति सहायता ली 
जाती है और अनेक वार किसी-त-किसो देवी संयोग से ही इन सभी प्रेमियों 
की रक्षा हो पाती हैं। इसी प्रकार समय-समय पर इनमें जोगियों, जादूगरों 
अथवा राक्षसोँ ग्रादि द्वारा भी काम लिया गया हैं जिसके कारण इनमें 
जलोकिक विश्वासो की चर्चा ञ्रा जाती है। दो सकता है कि लोरिक, ढोला 
एवं पद्मावती सम्बंधी हन रचनाश्रों की मूल कथाओं का निर्माण ठीक एक दी 
थुग में नहीं हुआ हो भौर जो-कुछ भेद बाह्य रूपो में दीख पढ़ता है वह केवल 
सासाजिक प्रभाघों का ही परिणास हो । 
जायसी की 'पदूसावत” को रचना हो जाने पर उक्त कथा की अधि- 
काश चातें हमें अन्य रचनाश्रों में भी मिलने लग जाती हैं। बंगला का 
प्रलाओल नामक एक मुसलमान-कषि इसीका श्रज्चु- 
'पदूमाचत' का प्रभाव बाद भी कर देता है, फिर भी कुछ गोण बार्तों 
में अतर रह जाता दै। जायसी द्वारा किया गया 
सप्तसागरों का वर्णन इस अनुवाद में नहीं श्राता। विवाह-विधि के विवरणों 
में बहुत अतर है ओर द्विंदी वाली रचना की पद्मावती जहाँ ज्चसी की कन्या 
रहती है वहाँ वह बंगला से सागर-कन्या की सखी के रूप में दीख पड़ती 
है। फिर भी कथानक की प्रमुख वातें जैसी-की-लेंसी श्रा गई हूँ श्रोर केवल 
कतिपय चर्णुनों सें ही दोनों एक समान नहीं है । शलाओश्रोल की बगला रचना 
सं० १७०७ के लगभग निर्मित हुईं थी और उसके पहले हिन्दी से अन्य 
ऐसी रचनाएँ भी दो चुकी थीं। देमरतन ने प्पपनी 'पदमिनों चठपई! की रचना 
स० १६४४ से की थी, जटमल ने अपनी “गोरा बादल री बात” का कथा 
सं० १६८०-६ तक लिख डाली थी श्लोर लब्घोंदय (लाल चढ़) ने श्रपना 


७9 भारतीय ग्रेमाख्यांन की परस्परा 


'पद्मिनी चरित्र! स० १७०७ में लिखा था। सम्भवतः इन सभो ने, केवल 
कुछ अंतरों के साथ, जायसी वाली परम्परा को अपनाया, जिस कारण ठसका 
यही रुप प्रचल्षित हो गया। ऐदतिद्दासिक तथ्य, परम्परागत काज्पनिक बातों 
के सामने , इन रोचक रचनाओं के कारण, दूबकर पिस्म्ृत से हो गए भौर 
किसी काज्ञ के सचमुच जीतै-जागते व्यक्तियों को भी हमने पौराणिक रंगों 
की ही दृष्टि से देखना झारम्भ कर दिया । 
पश्मावती की प्रेम-कथा की ही भाँति एक दूसरी प्रेस-कद्दानी सदयघत्स 
साथधलिंगा के नाम से भी प्रसिद्ध है। यह कथा कदाचित्‌, जायसी की पश्मावत- 
रचना के समय भी प्रचलित थी और कप्तिपय पार्ठातरों 
सद्यवत्स के अनुसार उन्होंने हसका उल्लेख भी किया है। 
सावलिंगा की कथा परतु, उस उक्लेख वाली पक्ति के अन्‍य पाठातरों के 
भी मिलने से, इस सम्धध में संदेह भी किया जा सकता 
है। फिर भी इस घात में किसी प्रकार की द्विचक की गुजायश नहीं कि इसकी 
मूल कथ बहुत पुरानी दे जिसके प्रमाण सें हस अपञ्रश के सुसत्ञमान-फवि 
झअब्दुरंहमान की रचना 'सदेश रासक? से भी उद्धरण दे सकते हैं । उसमें एक 
स्थज्ष पर आया है-- 
कहव ठाइ सुदयवच्छ कत्थ व नलचरिउ, 
कत्य व विविह विणोइहि भारहु उच्चरिउ ।१ 
अर्थात्‌ उस समय कहीं 'सुदयवच्छः की कथा, कहीं “नज्ञ-चरित्र' और कहीं 
घिविध विनोदपूर्वक 'सहाभारत” कद्दा जाता सुन पढ़ता था। हससे स्पष्ट 
है कि यद् कथा ईसा की ११वीं शताब्दी के झारंभ-काल में भी मुज्ञतान की 
शोर श्रचलित रही होगी । कुछ लोगों को हस कवि की रचना का वह समय 
कुछ पीछे जाता प्रतीत होता है और उन्होंने इसे सं० १४०० के आस-पास माना 
है । फिर भी जायसी के जीवन-फाल से यह समय भी पहले ही पढ़ जाता है 
और इस कथा का भ्राद्ीन होना असदिग्ध है। 
सद॒यवर्स सावलिंगा की प्रमगराथा का प्रचार अधिकतर ग्रुजरास, राज- 
स्थान एवं पजाबव की ओर है। इसी कारण, इसके श्राधार पर गुजराती 
एवं राजस्थानी में लिखित कई रचनाएँ भी मित्रत्ती 
उसका गुजराती रूप हैं। कहा जाता है कि गुजराती में यह कथा, सब्े- 
__॒._..[..€ प्रथम, इंस्वी सन्‌ १४१० के लगभग आई होगी और 
१ “संदेश रासक? (सिधी जेन गन्यमाला--विद्यामवन, बम्बई, सन्‌ १६४५) पद्य 
४, भमरक्तेम २, ए० १६ | 
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इसका 'मुल स्रोत! कोई अज्ञात प्राकृत रचना रही होगी ।॥* गुजराती रूप 
के अनुसार उज्जेन के राजा प्रभुवत्स का पुत्र सदयवस्सख नाम का था जिसे 
चूत का घ्यसन था। प्रतिष्ठानपुर के राजा साल्निवाहन की सावलिंगा नाम की 
पुत्री थी, जिसके स्वयंवर में प्रभुवत्स ने सदयवस्स को अपने मंत्री के साथ भेजा 
ओर सदयव॒त्स एवं सावलिगा का विवाद हो गया | एक बार सदयवध्स ने नगर 
में बिगड़े हुए हाथी को मारकर एक गभियणी ब्राह्मणी की रक्षा की, किंतु उसे 
राज्य से निकाल दिया गया। फलत/सदयवत्स बाहर चल पडा ओर सावक्षिगा 
भी उसके साथ हो गई। मार्ग सें सावलिगा के लिए. जल का प्रबंध करते 
समय उसे अपनी कुलदेवी से युद्ध में जय प्राप्त करने का वर मिला और छूत 
में जीवने के लिए पाले ओर कपदिकाएँ भी मित्नीं। फिर आगे ज्ञाने 
पर सावलिंगा को लीलावती नास की एक युवती भी मिली जिसने कहा 
पफि मे सदयवत्स के लिए प्राण देने वाली हैँ। इस पर सदयवत्स ने उसके 
नगर में जाकर उससे चिचाह कर लिया और श्रावक धर्म स्वीकार कर तथा 
छसे पिठतृमृह में छोड़ सावलिंगा के साथ श्रागे बढ़ा । 
जब सद्यवत्स श्रपनी ससुराल प्रतिप्ठानपुर के निकट पहुँचा तो वच्द 
अच्छे वस्त्रादि के लिए पहले अ्रकेला नगर में गया और पाँच दिन में वापस 
था जाने का वचन देकर वह सावलिगा को उसके 
बद्दी वाहर ही छोड़ गया। वहाँ जाने पर संयोगवश 
काससेना नास की वेश्या उस पर मोहित हो गई 
और उसने इसे अपने घर ले जाकर पाँच दिन तक रखा। कितु जब बह 
नगर के बाहर जा रहा था तो इधर चोरी के अपराध सें कामसेना पकड़ी 
जाकर सूली की सज़ा पा गई जिसे बचाने के लिए उसे लौटना पडा | किंतु 
व्दों पाँच दिन बीत जाने पर सावलिंगा भी चिता वनाकर जलने जा रही थी । 
इसीलिए यहाँ की स्थिति को सेंमालकर चह उधर जा पहुँचा | कामसेना को 
बचाने के लिए सदयवस्स को राजा के लोगों से युद्ध भी करना पढ़ा भ्रोर 
अंत में उसके पहचान लिये जाने पर रूगढा समाप्त हुआ । तदलुसार राजा 
ने उसे अपना जामाता समझ सावलिगा को मी छुला लिया शौर ये दोनों 
चहोँ कुछ दिन तक शझानंदपूर्वक रद्दे। फिर एक श्रेष्ठि की भी एक कन्या के 
साथ विवाह करके सदयवस्स सावलिगा भौर लीलावती को लेकर अपने घर 
उब्जेन वापस आाया। उज्जेन का राज्य फिर इसी को प्रभुवस्स ने दे दिया 


१. ५. . शिपामा ३ एणाएथा धापे ॥5 [वाशाथएए८ (.0ाहगा75, 935) 
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झौर कालकाचार्य से अपने पुव-जन्स की कथा जानकर त्तथा उसके महत्त्व 
से श्रवगत होकर उसने श्रावक धर्म के आराधन में और भी मनोयोग द्विया 
झोर वह अत में स्वर्ग को प्राप्त हुआ ।* 
सदयवध्स एवं सावक्तिंगा की प्रम-कथा का यद्द साराश वस्तुत कषि 
दृषंवद्धन की संस्कृत सदयवत्स-कथा के अनुसार द्वै। किंछु इसी को गुजराती 
रूपातर का भी सक्तिप्त रूप कद्दा गया है और 
राजस्थानी रूप. इसमें स्पष्टतः जैन-घर्म-क्याओं का सी अनुसरण 
किया गया है | इसमें घटनाओं का धाहुएय श्रावश्य- 
कता से श्रधिक प्रतीत होता दे भौर इसे, अत में, स्वंया साप्रदाधिक रूप भी 
दे दिया गया है। इस प्रमाण्यान के राजस्थानी रूपातर का साराश इस प्रकार 
दिया जाता है--पूर्व दिशा के कॉकणदेशस्थ विजयपुर में महाराजा मद्दीपात्न 
राज्य करते थे भौर उनके पुत्र का नाम सदयवच्छु तथा उसके मत्री की पुत्री 
सावलिंगा नाम की थी। ये दोनों एक दी गुरु की पाठशात्ञा में पढ़ते थे, 
किंतु सावलिगा की पढ़ाई पढे में हुआ करती थी । राजकुसार के पूछने पर 
पडढितजी ने उसके पढे में में पढ़ने का कारण उसका धश्धी होना बतल्ञाया 
तथा कन्या को कुमार का कोढ़ी होना बतला दिया | उद्देश्य यह था कि एक- 
दूसरे को देख न सके और ह॒सी प्रकार उनमें कोई सम्बध भी न द्वो सके | एक 
दिन जब गुरुजी नगर में गये, उन्होंने सबको पढ़ाने का काम कुमार को 
ही सौंप दिया और जब कन्या ने, पर्दे में पढ़ते समय, कुछ अशुदू पढ़ दिया 
तो कुमार ने कद्द दिया, “अरी अंधी अशुद्ध क्‍यों पढ़ रही हो” लिसके उत्तर 
में उसने कद्द दिया, “भ्रे कोढ़ी जैसा पाटी में लिखा है पढ़ती हूँ |” इस पर 
कुमार को उसके झ्ंंघी होने में सदेद्द हो गया, क्योंकि यदि घद्द श्रंघी थी तो 
पाटी पर लिखा पढ़ ही कैसे सकती थी । इसी प्रकार उसे अपने कोढ़ी होने- 
का भी रद्दस्य खुला और उसने सोचा कि ये दोनों बातें केषज्ष श्रम में डालने 
के लिए की गईं हैं। इसलिए उसके हृदय में सावर्तिंगा को देखने की' 
उत्सुकता और भी बढ़ गई और फिर वे दोनों एक दूसरे को देखकर प्रेम- 
चद्ध भी हो गए । 
गुरुजी के उद्यान के पास कोई खेत था जिसकी रखवाली के लिए 
घारी-बारी से सभी शिष्य जाया करते ये । एक वार इस नियम के अलुसार 
सद॒यबच्छ खेत में पहुँचा तथा सावलिंगा उसे भोजन 
._ वही देने चली गई। वहाँ एकात होने के कारण प्रेम 
१२. राजस्थान भारती, प्ृ० ६०-८ | 
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ओर भी दृढ़ द्वो गया और सावलिगा ने वचन दिया कि विवाह किसी 
से भी हो में पहली रात तुम्हारे ही साथ रमण करूँगी। इधर शिक्षा 
समाप्त होते ही राजा ने सदयवच्छ का विवाह किसी राजकन्था से कर 
दिया श्रौर सावर्लिंगा की भी सगाई कर दी गईं। यह जानकर कुमार 
स्त्री के वेश में जाकर सावलिगा से सिला जिसने उसे देवी के सन्दिर में 
पैंट करने का संफेत्त किया । निश्चित समय पर पुष्पावती से धनदत्त आया 
जिससे सावलिंगा का विवाह सम्पन्न हो गया झौर सावलिगा देवी के 
संदिर में भी पहुँची | किन्तु सदयवच्छु ने उस दिन दूना नशा पी लिया था । 
इस कारण वह मन्दिर में सो गया और सावलिंगा उसे जगा न सकी। 
निराश होकर वह, अपने घर लौटते समय, अपने वहाँ श्राने का सूचक-चिह्न 
शाजकुमार के द्ाथ पर बनाती गईं, और श्रपने फिर एक यार लौटने के 
सूचक रूप सें उसने उस पर एक दोहा भी लिख दिया। श्राँखें खुलने पर 
सदयवच्छु को सावजल्षिगा के न आने का बढ दुःख हुआ, कितु दातुन के समय 
अपने हाथ पर लिखा पढ़कर उसे अपनी ही भूल जान पडी और वह “जोगी! 
दो गया । तब दोदे की सूचना के अनुसार वह पुष्पावती पहुँचा और हाथ 
पर लिखा घुज्न न जाय इस कारण बावडी में पशुझ्मों की भाँति मुह से 
अपने पानी पीने के प्रसंग में पनिद्दारियों से बातचीत करता हुथ्ा, वह 
सेठ धनदृत्त के यहाँ चला गया जहाँ दोनों की भेंट हो गई । वहाँ पर वह 
सावलिगा के लिए बनाये जाते हुए संदिर में सजदूरी का काम भी करने 
लगा। 
एक दिन वह जोगी का देश घारण कर सेठ के घर भीख साँगने गया 
ओर भिक्ता देते समय सावलिंगा से सिला। इस पर मरोखे पर बेंठकर इस 
इश्य को देखने वाली राजकन्या ने कुछ टोदे कहे 
वह्दी जिस पर वह विगढकर वहाँ से चला गया। राज- 
कन्या ने फिर दोनों के प्रम-सम्बंध की वात, साथ- 
लिगा से मिज्कर, जान ली और सदयवच्छ ने स्वयं उसको भी वहाँ के राजा 
भोज से प्राप्त कर लिया । कर-सोचन के समय सदयवच्दु ने श्रन्य वस्तुएँ न 
लेकर घनद॒त्त सेठ को दी बाँध मँँगवाया और उससे सावलिगा को दे देने का 
वचन ले क्िया। इस प्रकार सदयवच्छु भौर सावलिंगा आपस में मिलछर 
असनन्‍्त हुए और वहीं कुछ दिन तक रहे | झअत में वह अपनी पत्नियों के 
साथ अपने नगर में भी पहुँचा भोर यहाँ सुख मोगते हुए उसके चार पुत्र भी 
हुए । कथा यहीं पर समाप्त हो जातो है भौर इसमें युज़राती घाले रूपांतर 
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की कोई बाघ, फ्रैवल्न नायक एवं नायिका के नामों को छोड़कर, नहीं दीझ 
पड़ती । वास्तव में युजराती वाले रूपातर में ऐसी बातों का प्राय, झभाव-सा 
दी दे बिन्दें दस प्रमाख्यान की विशेषता कद सकते हैं। राजस्थानी वाले 
रूप॑तर में प्रेमाख्यान के सभी लक्षण विद्यमान कद्दे जा सकते हैं और इस इृष्टि 
से, यह कद्दानी भी बहुत सुन्दर एवं रोचक बन गई है। गुजराती 
सस्करण में जहाँ सावत्तिंगा सदयव॒त्स की विवाहिता पत्नी है वहाँ राजस्थानी 
वबाल्ते में उसकी केवल प्रेमिका द्वी रद्द जाती है । यदि नायक एवं नायिका के 
निवास-स्थान अथवा उनके मासा-पिता के नामों पर विचार किया जाय तो दोनों 
रूपांतरों में बहुत बढ़ा अ्रंतर प्रतीत होगा और दोनों की विविध घटनाओं 
में मी कोई साम्य न दीख पडढ़ेगा। राजस्थानी घाले रूपातर में जो देवी के 
मन्दिर में सदयवच्छु के सो जाने तथा सावकिंगा के साथ उसको भेंट न हो 
पाने का चित्रण किया गया है वह “कर्क पुराण” एवं जायसी की 'पदूमावत! 
नामक रचना के भी चैसे ही दृश्यों का स्मरण दिलाता है। इसमें सदयक्‍च्छ 
का जोगी वन जाना तथा उसके द्वाथ पर सोते समय प्रेमिका हारा कुछ लिख 
दिया जाना भी 'पद्मावत' की बातों जैसा ही है । 
क्षे किन प्रेसगाथाओ्ं के दी प्रसग में हम एक श्रन्‍्य प्रस-कद्दानी 'साधघा- 
नक्त कामकदला? की भी चर्चा कर सकते हैं। हस कद्दानी के भ्ाधार पर 
गुजराती में लिखी गई रचना “'माधवानत्ञ दोग्घक 
माधवानल काम- प्रवध! अधिक प्रसिद्ध है जिसकी रचना सन््‌ १९२८ 
कदता--ग़ुज राती रूप में हुई थी । इसके कथानक का मूज्न स्नोत किसी 
शानद्धर का “काम कन्दत्ञा नाटक! बतलाया गया 
है जिसकी रचना सन्‌ १३०० ई० में हुईं थी |) गुजराती में फिर, इल विषय 
को लेकर, क्रमश कुशललाम ने अपना “माधव कामकदुत्ा रास! लिखा दै 
झौर शासल कवि ने भी अपनी रचना 'माधवानत्ष” के नास से निर्मित की 
है और ये लोकप्रिय भी हैं। इसकी कथा के 'जुसार धृष्पावती नगर में 
कामसेन के राज्य करते समय एक माधव नामक सु'दर ब्राक्षण रहता है । 
उसके सॉंदय पर वहाँ की सभी नारियाँ सुग्ध रहती हैं जिस कारण राजा 
उसे अपने नगर से निकाल वाहर करता दै। साघव घूमता हुआ अमराघती 
पहुँच जाता है जहाँ पर उसके अनुपम थुर्णों से आाकृष्ट द्वोकर वहाँ का राजा 
अपने दरवार में रख लेता है। एक वार राजा के दरबार की प्रसिद्ध पेश्या 
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कामकंदुला मृत्य करती है जिसे माधव ध्यान से देखता है और उस पर 
प्रसन्‍न होकर उसे राजा का दिया वीड़ा दे देता है । राजा इसे अपना अ्रपसान 
समभता है और साधव को अपने यहाँ से निकाल देता है) पीछे माधव 
कासकंदला के घर जाकर उससे मिलता है और दोनों एक-दूसरे के प्रति 
प्रेमासक्त वन जाते हैं। वहाँ से माधव फिर उज्जैन जाता है ओर वहाँ अपनी 
रामकदानी एक मंदिर की दीवारों पर लिख देता दे जिसे वहाँ के राजा 
घिक्रम पढ़ लेते हैं भर उसके मेखक का पता लगाते है । माधव से यह जान- 
कर कि वह कामकंदला पर आसकक्‍्त है वे कामसेन राजा को उसे दे देने के 
लिए लिखते हैं और उसके अस्वीकार करने पर युद्ध ठान देते है। इधर वे 
इन प्रेमियों की परीक्षा भी करते हैं और क्रमशः कामकंदला कथा माधव के 
भी यहाँ जा-जाकर उन्हें उनके प्रेमपात्र की रूत्यु का संवाद देते दें जिससे थे 
चैतनाहीन हो जाते हेँ। पेसी ही स्थिति में बेताल आफर उन दोनों को 
सचेत करता है और दोनों को मिलाकर थे उनका विवाह भी फरा देते हैं। 

शुजराती के कवि इस प्रसंग में दोनों प्रेमियों को पूर्वेजन्स में सी उसी 
सम्बंध के साथ रहने वाले पिद्ध करना चाहते हैँ। कया बहुत सीधी-सादी 

है झोर शत्यंत सोंदर्य के कारण होने वाली हानि 
हिंदी रूप तथा प्रेम की महत्ता का उदाहरण भ्रस्तुत करती दे | 
हिंदी की लोक-कद्दानियों में जो इसका कथानक जान 

पढ़ता है उसके अनुसार पुदपावती नगरी का गोपीचंद राजा है जिसके 
दरबार में माघवानल रहा करता है भोर वहाँ से उक्त प्रकार से निकाल दिये 
जाने पर घद् कामावती नगरी में पहुंचता हैं। माधवानल यहां राजा के दरवार 
में नहीं जा पाता और वह फाटक पर ही रोक लिया जाता है जहाँ से वह भीतर 
बज़ाये जाते हुए स॒दंग की बोल में दोष निकालता हैं शोर, इस प्रकार गरुणी 
घनकर वह्द प्रवेश पा लेता दै। किंतु यहाँ पर भी चह राजा द्वारा दी गई भेंट की 
वस्तुओं को कामकंदुला के हवाले कर देने के कारण, दरबार से निकाला जाता 
है भोर उसी प्रकार उज्जैन की शोर भी पहुँचता है। वहाँ ज़्गसग ठीक वे ही 
घटनाएँ होती दे जो गुजरातो में पाई जाती हैं, किंतु बेताल यहाँ पाताल से 
अमृत लाकर दोनों प्रमियों को जिल्षाता है। इसके सिचाय यहाँ पर, परीक्षा 
करने के डपररात ही, विक्रम कामसेन के पाप्त कामकंदला के देने का प्रस्ताव 
भेजते हैं। राजा यहाँ पर साधव को अपना मंत्री बनाता औ॥र उसे जञागीर 
भी देता है जिससे चह सुज़पूर्वफ रहने लगता दै। 

साधवानज्ञ कास्फंदुज्ञा की इस कथा में हमें साधव के एक स्वच्छुन्द 
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जीवन का उदाहरण मिलता है। वह झअपने सोंदय्य एव प्रेमी स्वभाव के 

कारण सारा-मारा फिरा करता है और कहीं 
तुलनात्मक अध्ययन चैन नहीं क्षे पाता। उसके गुण ही उसके दोष 

बन जाते दै। दिन्दी के श्राज्म कवि ने उपयुक्त 
कथा को लेकर अपनी काष्य-रचना 'साधवानल कामकद्ला' नाम से 
सन्‌ १५८३ (स० ३६४०) में की थी | श्राज्ञम के अनन्‍्तर फिर इस विषय 
पर हरनारायण ने लिखा और दोधा ने भी अपना 'घिरद्द घारीश' अंथ लिखा ! 
यह “विरद्द वारीश? श्रभी तक पअधघूरा ही प्रकाशित जान पढ़ता है, फिन्तु 
इससे प्रकट हो जाता है कि आत्म की कथा से इसमें अन्तर क्‍या है। इस 
रचना की एक सबसे बढ़ी विशेषता यह है कि इसमें माधव के जीवन के उस 
भाग का भी चित्रण कुछ अधिक विस्तार से किया गया है जो उसने पुष्ठ- 
पावती में, कामावती जाने के पक्के, व्यतीत किया था और जिसे उसने अन्त 
में मी किया | इसके सिवाय यहाँ पर उसे कवि द्वारा, श्रीकृष्ण की 
बिरद्विणी गोपियों की ओर से, शप्त कामदेव का अवतार भी बतलाया गया 
है तथा उसको पुहुपावती वाली प्रेमिका के लिए कट्दा गया है कि वद्द रति से, 
इस जन्म में, लीज्ञावती बन गईं थी। माधव यहाँ पर भी अपने सोंदर्य तथा 
विशेषकर लोज्ावती के प्रति प्रेम-ष्यापार के कारण, राजा के हुक्म से 
निकाल दिया जाता है। किन्तु यहाँ से कामावती की ओर वद्द एक सुए के 
परामर्श से जाता है और यही सुझ्रा उसे फिर कामावती से उज्जेन जाने का 
भी परामर्श देता है। ज्लील्ञावती माधव के लिए यहाँ पर सर्वप्रमुख प्रेमपाम्नी 
सिद्ध द्योती है क्योंकि विक्रमादित्य की सहायता से कासकदल्ा को पा क्ेने पर 
भी वह उसे स्वप्न में देखता दे । इस स्वप्न का उस पर बहुत प्रभाव पढ़ता 
है और विक्रमादित्य तथा कामलेन की भी सद्दायता से वह्ठ फ़िर लीज्ावती 
से जा मित्रता है। वबोधा ने बतल्ञाया है कि मैंने 'विरद्द वारीश” की कथा 
वही रखी है जो कालिदास ने कही थी भौर जिसे “सिंहासन बत्तीसी 
के अ्रन्व्गंत भोज राजा के प्रति पुतरियों द्वारा कददन्लाया गया है भौर जिसे 
पिंगज को बेताल ने सुनाया था।१ किंतु 'सिद्दासन बत्तीसी! में लीक्ञावती 


१ देखिए, सुन सुभान अब कथा सुहाई ] कालिदास बहुरुचि सह गाई | 
पिंहासन बत्तीसी माँदी | पुतरिन कह्दी भोज दप पॉही |। 
पिंगल कह वैताल सुनाई | बोधा खेतसिंह सद्द गाई | 
--विरद वारीश? (नवलफिशोर प्रेस, लखनऊ, प्रष्ठ ६)। 
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वालाअंश नहीं है ।" 
यदि वोधा कवि के 'विरह वारीश” के आधारमभूत्त कथानक को ही 
हम उसकी कथा 'साधवानल-कामकंदुला! के मल रूप के भी अधिक निकट 
मान लें तो, यद्द सिद्ध करते हमें विज्म्बघ सम लगेगा 
उसका लौकिक रूप कि वह भी ढोला आदि की लोकगायाओं की ही 
श्रेणी का होगा । इसके भी दो भाग होंगे, जिनमें से 
एक में प्रेमी नायक की प्रथम प्रेमपात्री की चर्चा रहा करती है और दूसरे 
में उस्च दूसरो को कथा भ्राती है जिसके लिए उसे कई प्रकार के कष्ट मेलने 
पड़ जाते हैं | लोरिक की चन्दा, पद्मावत की पश्मावती श्रादि का स्थान यहाँ 
पर कासकदला ले लेगी ओर इसी प्रकार क्रमशः मेना, नागसती शआादि की 
जगह पर लोज्ञावतो आ जायगी । इस कथा में साधव के साथ ज्ञीकावती का 
विवाह अवश्य नहीं हुआ रहता किन्तु फिर भी चही माधव के हृदय के 
भीतर अधिक रद्दती है । ऐसी दो पत्नियों सें से कौन अधिक प्रेयसी कहला 
सकती है इसमें इस प्रकार की कद्दानियो के भ्रन्तर्गत साइश्य नहीं पाया जाता। 
परतुत प्रेमकथा को श्रपेज्षाकृत अधिक प्राचीनता तथा इसकी लोकप्रियता के 
आधार पर भो दस इसकी सूल कथा को ल्ोकगाथा द्वी कहेंगे | सदयबत्स 
सावलिगा को मूल कथा में इस प्रकार के कोई दो अंश नहीं जान पढ़ते इसलिए 
हो सकता दे कि उसका रूप पौराणिक दो अथवा उस कोटि का भी हो जिसके 
प्रयोग बौद्ध जातकों तथा जैन-घर्मकथाओं में किये गए हैं। इस प्रकार के 
अन्य उदाहरण हमें उन ल्ोकगायाश्रों में भी सिज् जाते हैं जो पुरवसगत, 
सोहनी व महीवाल् आदि से सम्बन्धित रचनाओं के मूल में हैँ । ऐसी प्रेमगाथा 
“इकहरी! कह्दी जा सकती है, जहाँ ऊपर वाली कोटि की रचनाञ्नों को हम 
“दुद्दरी” अथवा 'तिहरी” आदि का विशेषण दे सकेंगे । 
पंजाबी प्रेमाख्यानों में हमें घटनाओं की पेचीदुगी अधिक नहीं दीख 
पदढ़तो | किन्तु वहाँ सो विकास सूल रूप की सादगी से घटना-बाहुल्‍य की दी ओर 
हुआ जान पढता है, ओर इसी प्रकार कथा से अधिक 
पजावी प्रेमाख्यान ध्यान उसकी वर्शन-शैंली की शोर द्ोता गया है | 
हीर रॉमा यदि हम वहाँ के परम प्रसिद्ध प्रेमाख्यान 'हीर-समा! 
को ही ले में तो पता चल्नेगा कि उसे कदाचित्‌ सर्वे- 
प्रथम लिपिवद्ध करने वाले श्रकवरकालीन दामोदर कवि से लेकर उसके सबसे 
अधिक सफल लेखक १८वीं शताब्दी के वारिस शाद्द तक भी अन्तर अआा 
१, सिंहासन ब््ीसी? , कया स० २१ 
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गया है | दामोदर ने जहाँ अपनी फट्दानी एक सीघे-लादे क्रम में कही है 
घहाँ घारिसशाद ने उसमें नाटकीयता भी ज्ञादी है। दामोदर के अनुसार 
सियाज्ञों के सरदार चुचक के घर में दीर का जन्म हुआ । बद्द परम सुन्द्री 
थी और उसके सयानो होने पर उसकी सगाई खेड़ियाँ के सरदार अल्ली के 
पुत्र सैदे के साथ कर दी गई | हीर ने इस बीच एकाध बार शूरवीरता का भी 
प्रदर्शश किया । उधर तखत छज़ारे के जाट मठजम के चार लड़के थे जिनमें 
धीद़ों सबसे छोटा था | वद्द भी बहुत सुन्दर था और उसे रॉमा भी कहते 
थे। रॉका अपने सभी भाइयों में पिता के लिए श्रधिक ज्ाढ़ला था और बॉसुरी 
चजाना भी जानता था। उसके बड़े भाई उससे जत्ञा करते थे और उसकी समाई 
होने पर भी, पिता की झूस्यु द्वो जाने से, उसका विधाह भी रुक गया। इसके 
झनतर, अपने भाई तथा भावज के श्यंगों तथा दुष्यंवद्दारों से अपने को 
बचाने के उद्देश्य से, घद्द अपने यहाँ से कग को चल पढ़ा । उसने मार्ग में दो 
महीने किप्ती ससलिद में बिताये झोर कभी-कभी किसी-न-किसी सहानुभूति 
प्रदर्शित करने वाले का आतिथ्य प्रहण फरता रहा । किन्तु प्राय. सब कहीं 
उसे अपने सौंदर्य तथा वंशी-वादन कज्ला के कारण अपने लिए भय उष्पन्न 
हो जाता । 
राँफा के गुणों का क्रमशः चारों ओर प्रचार होता गया और घह जब 
एक नदी को पार करके सियात्नों के नगर की झोर गया तथा हीर की कद्दी 
जाने घाली पत्लनग पर उसने विश्लाम किया तो ल्ोगों' 
वह्दी ने वहाँ ठसे घेर क्षिया। उनमें ह्वीर भी थी जिप्तके 
कद्दने से ठसे अपनी बाँसुरी बजानी पड़ी और द्दीर 
उस पर भप्रमासक्त होकर उसे अपने घर ले गई। हीर के कहने से उसके पिता 
ने रॉका को अपनी मैंसें चराने के लिए नौकर रख लिया और बह उससे 
भेंट करने सदा घुपके-सुपके जाने लग गई। रास्ता को भी हवीर के प्रति प्रेस 
हो गया था, इसलिए दोनों का प्रेम-व्यापार अधिक दिनों तक छिपा न रह 
सका | छुचक ने उसे अदनामी के मय से अपने यहाँ से निकाक्ष दिया किंतु. 
फिर कुछ सोच-समभझकर उसने द्वीर के वियाद के दिनों तक उसे रख जेना 
उचित समझा । अपनी सगाई वाले वियाद्द के क्षिएु द्वीर स्वभाषत राष्ली नहीं 
थी झौर उसने झआाना-कानी भी की, किंतु इसके लिए विवश की गई और 
अपनी ससुराल सेजी गईं। उधर राॉसफा पर भी उसकी सगाई वाक्मों ने विवाह 
के लिए दुवाव ढाल, किंतु उसने स्वीकार नहीं किया। फिर भी रास्ता को 
इस बात का दु ख रद्दा कि दवीर अन्यत्र चत्ती गई झौर घद् उसे फिर किसी-न- 
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किसी प्रकार देख पाने के प्रयत्न भी करता रह) चंद पहले फकीौर घसकर 
घूमता फिरा और फिर बालानाथ जोगी का शिष्य वनकर डसको ससुराल 
रंगपुर की ओर सी गया। तव तक हीर भी उसके लिए बहुत बेचैन रहती 
थी ओर अपने पदि से उसे कभी प्रेमसाव नहीं हुआ। अंत में जब वह 
अस्वस्थ हुई तो, उसकी ननद सहेत्ती की सहायता एवं युवितर्यों से, जोगी 
बना रॉका उसे खंगा करने के लिए बुलाया गया भर दोनों वहाँसे निकल 
पड़े। परंतु वे फिर साग में पकड़ भी लिये गए श्रोर किसी काजी द्वारा द्वीर 
के सेंदे को ही दिला देने पर रॉका सभवतः मक्‍्के की ओर चला गया।" 
कहते हैं कि हीर व रॉक की प्रेम-क्था का मुल आधार छुछु ऐति- 
हासिक वातें भी हैं। बदहलोल लोदी बादशाह के राज्य-काल में तखत हजारे 
का एक अमीर मुईजुद्दीन नामक था, जिसे मचजू भी 
ऐतिहासिक आधार कहा करठे थे । उसके कई लड़के थे भर सचसे छोटा 
घेदू था। सबका विवाह हो चुका था और घेदू 
झपनी वासुरी बजाने सें भी वड़ा प्रवीण था। घेदू ध्रपनी साघु-सेचा तथा 
आतिध्य के लिए भी बहुत प्रसिद्ध था थौर उसके यहाँ बाहर के आदमी 
आकर टिक जाया करते । एक बार उसके यहाँ कोई संग सियाल का आदमी 
आया जिसने प्रसगवश वहाँ की स्त्रियों के सौंदर्य एवं गुणों की प्रशंसा की । 
छलत. इस बात से श्राकृष्ट होकर घह एक बार कुछ वारातियों के साथ रूग 
चला राया। वहाँ पर जनवासे में किसी के आग्रह पर उसने अपनी 
बॉसुरी बजा दी, जिससे आकृष्ट होकर गाँव के बहुत-से नर-नारी एकत्र दो 
गए। उन्हीं में से एक स्त्री हीर नास की सो थी जिस पर वह प्रेसासफ्त हो 
गया और अपने घर वापस थआ जाने पर भी, वह उसके विरह में वेचेन रहने 
लगा। अंत में एक बार अपनी भावज़ों द्वारा तंग किये जाने पर चद्द उदास 
होकर फिर ऊंग झा गया ।* पंजाब के कवियों में से दमोदर, सुक्चल्ल तथा 
अहिसिद ने, वारिस शाह से पहले ही, इस प्ररुंग को लेकर अपनी कविताएँ 
लिखी थीं । 
वारिस शाह ने हस कहानी की घटनाओं में झपनी ओर से 
एक नवीन क्रम याँधने का प्रयत्व किया। चारिस ने हीर को घष्टादुरी का 
_शोई प्रसंग नहीं छेड़ा, भस्युत डसको जगह उसको अधिक प्रेम-परायण, 
९. भजनलाल-इत “होर रॉका भूलना? नाम को एक हिन्दी-रउना भी उपलब्ध 
जप 
दे, जिसका निर्माण-काल स० १८६८ है | कथा में वहुत कम अन्तर हैं । 
२. हीर रॉमा?, (कुठुव खाना दाहल्‌ दलाग, लाहौर) प्ू० ६-७ | 
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तुलनात्मक अध्ययन ऊक्रिंतु ध्यवद्दार पढ़ भी दिखलाया दहे। घारिस ने 
अपनी रचनाओं में सघादों का भी बहुत अ्रधिक 

प्रयोग किया है जिस कारण वद्द एक नाटक-सी लगने लगती है | वारिस ने 
दामोदर की भाँति रॉक को विरक्‍्त होता हुआ न दिखलाकर उसकी रूस्यु 
का हों जाना दरसाया है वारिस के भज्लुसार हीर श्त में राॉफा की ही हो जाती 
है, क्रिंतु रंग के ज्लोगों का जी नहीं भरता और वे दोनों का पिघिपुवंक 
विवाद्दित द्वो जाना भी देखना चाहते हैं। तदनुसार वे रॉमा को परामर्श देते 
हैं कि सखखत दजारा जाकर पह्दाँ से एक बारात ज्ञाओ और विधिवत विवाह 
कर लो | फिर भी जब रॉमा वहाँ जाता है और पहाँ से तेयारी करके आत्ता 
दी रद्दता है तब तक इनकी राय कुछ बदल्न जाती है ओर ये द्वीर को विष 
दे देते हैं। फल्नत, अपनी प्रेम-पाश्नी की रूस्यु का समाचार पाते ही रॉफा भी 
श्रस्यन्त दुखी होकर मर जाता दे । वारिस की रचना, इसीलिए, दुःखात दो 
गई है। वारिस का राँका उस प्रकार का प्रेमी है, जो वस्तुत विवाह के बंधन 
को महत्त्व भी नहीं देना चाहता | वह 'साधवानत्ञ काम कद॒त्ञा” के माधव-सा 
प्रेमर्सी है और वद्द उसीकी साँति सुन्दर तथा सगीत में निपुण भी दै। 
अपने भाइयों को जज्ञनन का शिकार बनकर हमें पद ज़लेख़ा के प्रेमपान्न 
यूसुफ़ के समान भी दीख पढ़ता है। पंजाब के इस प्रकार वाले प्रमाण्यानों 
में 'सप्ति व पुनो? 'सोहनी घ महिवातज्ञ! तथा 'मिरजा साहिबा' झादि की भी 
चर्चा की जाती है| इनमें से पदल्ले दो बढ़े ही श्राकर्षक हैं, उनमें रसिप्रियों का 
ही प्रेम अपेक्षाकृत अधिक गम्भीर है वे इकहरे हें भौर दु.खात भी हैं। धवीर 
एव रॉका की प्रम-कहानी को क्षेकर किसी गुरदास कषि द्वारा लिखी गई 
एक हिन्दी-रचना भी सुनी जाती है, किंतु बह उपलब्ध नहीं द्वे। इसके 
रूपातरों का राजस्थानी एवं मध्यभारतीय बोलियों की ल्लोक-गाथाओं में 

भी पाया जाना प्रसिद्ध है । 

पंजाब में प्रसिद्ध पूरन भगत वाली कथा का एक रूप फादर यार 

नासक कवि के 'धार पूरन भगत दी? में दीख पढ़ता है । इसमें कथा का 
आरम्भ पूरन भगत के विता सालवादन के प्रथम 

पूरन समगनत को कथा विवाद से द्वी क्रिया जाता दे | साज्ञवाहन का उनकी 
पद्चल्ती रानी हृछुना के साथ विवाद ग्रुरुगोरखनाथ 

को श्रुति से होता है ओर इसके ज्षिएु राजा को कुछु प्रयर्न भी करना 
पड़ता हैं। राजा का एक फिर दूसरा विवाद लूणा से भी होता है, जो उनकी 
अवस्था की दृष्टि से बहुत कम दिनों की और एक युघती है । फलत, यह 
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दूसरी रानी राजा से पूर्णतः संतुष्ट नहीं रहा करती और वचद्द अपनी सौत 
इंछुना के पुत्र युधक पूरन पर ही ञआसक्त हो जाती है। चह्द पूरन से इस 
चिपय का प्रस्ताव भी कर देती है जिसे सच्चरित्र एवं समझदार प्रन स्पभा- 
भावतः पअस्वीकार कर देता है। लूणा इसकी प्रतिक्रिया में राजा के कान 
लगकर पूरन को मरवा देती हैं ओर उसके वियोग में इन्छुना पागल हो उठती 
है । किंतु गुरु गोरखनाथ की कृपा से पूरन भगत फिर जी जाते दे भौर उनके 
शिष्य जोगी के रूप में रहने लग जाते हँ। पंजाबी का यह श्राख्यान हिन्दी 
में भी है। ब्रजभाषा में इसके उत्तरा्दध (अर्थात्‌ केवल उतना ही जितने का 
सम्बंध पूरन भगत से है) का पता उसके खेल के गीतों में भी चत्ता ह। १ 
परंतु इसमें एक उल्लेखनीय भेद यद्द दे कि यहाँ पर लूणा के कद्दने पर भी 
पूरन अपने अपराध से झुक्त कर दिया जाता है। यह फॉसी पर चढ़ने के 
पू् ही किसी तोते के भेद खोल देने पर बचा लिया जाता है और हसमें 
बॉदी भी सहायक हो जाती है। हिंदी वाले रूपांतर के श्रनुसार पूरन भगत 
रानी की भ्रनुमति से कुएँ में ढाल दिये जाते दे जहाँ से उन्हें गोरखनाथ 
निकालते हैं। सौतेली माँ के इस प्रकार आ्रासक्त हो जाने तथा दंड दिलवाने 
के सम्बंध में एक पुरानी कथा कुणाल की भी प्रसिद्ध है। पंजाब में बहुत-सी 
कथाएँ पूरन भगत के भाई राजा रिसालू के सम्दंध में भी प्रचक्षित हैं और 
उनका भी भचार अनेक प्रांतीय भापाशओों द्वारा हुआ है। 
प्रेमाख्यानों का रूप कभी-कभी खंडश अथवा अधूर। दिया गया भी 
दीख पड़ता दै। बहुत-से लोकगीतो तथा खंडकाब्यों के विषय ऐसे होते है 
जो प्रेमियों के जीवन-वबृत्तों से श्रंशतलः निकाल लिये 
प्रमाख्यानों के हुए प्रतीत होते हैं और उनके रचयिता उनहींको 
आंशिक रूप सुन्दर रूप दे दिया करते हैँ। इनमें प्रेमसाव का 
केवल संयोगात्मक पक्ष हो सकता है अथवा वियो- 
गात्मक ही होता है औौर इनमें प्री गंभीरता भरा जाती है| उदाहरण के लिए 
संयोग वाले पछ्त के सबंध में राजस्थानी का लोकगीत 'पशणिहारी' दिया जा 
सकता है जिसमें प्रेमिका का पति वहुत दिनों तक परदेश में रहकर घर लौटता 
है और बह अपनी पत्नी को गाँव के बाहर दुर्ऐ पर पानी लेते हुए, देखता 
है। पति उसे पहचान लेता है, कितु पत्नी नहीं पहचान पाती झौर एक 
साधारण बटोही समझ; कर उससे सिर पर घड़ा उठा देने का अनुरोध करती 
१. डॉ० सलेन्द्र : ब्रज लोक-साहित्य का श्रध्यवन, (आगरा? १६४६ ई०), 
० २२२४-३० 
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है। इस पर उसका पति, एक पर पुरुष के रूप में, उसके साथ विनोद की बातें 
करने लगता है जिसे वद्द स्वभावत चुरा मानती है झोर ठस पर विगड़ती, 
बड़व्ाती घर पहुँचती है, जहाँ अत में, एक दूसरे मे मिज्षकर आनद्‌ मनाते 
हैं। इस गीत के रूपातर सिंधी, पजाबी, शुजराती एवं भ्रवधी और भोजपुरी 
में भी मिलते दें, कितु उनमें कुछ वातें घटा अथवा बढ़ा दी गई दें। फिर भी 
पति का विनोद्पूर्य ब्यंग ओर पत्नी का भोलापन, तथा हअंत में उसका 'कटकर 
रद्द जाना! सवत्र बड़ी सरस पंक्तियों द्वारा प्रदर्शित पाया जाता है। इसी प्रकार 
विशय्ोगात्सक गीतों में भी कभी-कभी बड़े ही सार्मिक ढग से की गई, भावामि- 
व्यक्ति मित्षती है 
विरद्द पक्ष की बातों को लेकर गीतों श्रथवा खड़ काश्यों को रचना करने 
की परम्परा बहुत पुरानी है । इसके अनुसार की गई रचनाओं में सद्दाकवि 
कानिदास-कृप ससकृत का 'मेघवूत! काश्य अत्यत्त 
विरहात्मक प्रेमाख्यान प्रसिदद है । उसमें शत्षका से निर्वासित होकर 
रामगिरि के ऊपर प्रवास में रहने घात्े किसी यक्ष द्वारा 
अपनी प्रेयसी के प्रति मेध द्वारा भेजे जाने वाले विरद्द-सदेश की फहानी 
है। कंथावस्तु कादपनिक है और प्रमी यक्ष के जीवन के केवत्न एक ही अंश 
का इसमें चित्रण भी किया गया है, कितु जहाँ तक किसी विरही के हृदय की 
मार्मिक अनुभूतियों का सवध है यह रचना सर्वथा पूर्ण कद्दत्ञाने के भो योग्य 
है । 'मेघदूत” पीछे इतना लोकप्रिय बन गया कि इसीके अआदुर्श पर कई अन्य 
कविया ने फिर 'पव्रनदूत!, 'हसदूत!-जेसी बहुत-सी रचनाएँ कर डाल्ञीं । विक्रम 
की ३२ वीं शताब्दी में वर्तमान मुक्तान का श्रददुर॑हमान भी कदाचित्‌ ऐसे 
दी कवियों में था जिसने श्रपश्रन'श में 'सनेद्द रासय” लिखा है। उसने अपने 
इस काच्य ग्रथ में किसी ऐसी स्त्री की चर्चा की है जिसका पति झपनी जीविका 
के उद्देश्य से विदेश चत्ना गया था। पत्नी उस समय एक प्रोषितपतिका के 
रूप में किसी बटोद्दी के प्रति अपने विरद्‌ भाव प्रकट करती है और श्पना सदेश 
भी भेजती दहै। ऐसे संदेशों श्रयवा विरद्याभिध्यक्तियों में प्राय वारह- 
मासा-जेसी रचनाओं का मी समावेश कर॒लिया जाता है और कभी-कभी 
विरहिणियों को पूर्व कधा का भी बहुत सा अश, उसकी पृष्ठभूमि के रूप में, 
श्रा जाता है। नरपति नादह की रचना 'बीसलदेव रास, में हम इसी के 
अनुसार ठसके नायक के विवाह का श्वगारिक व्णेन तथा नायिका की घिरह- 
दशा का चित्रण देखते हैं ! 
अ्रव्दुर दृसान कवि के “संनेद्द रासय? का प्रसंग आते दी हमारा ध्यान 
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स्वभावतः अ्रपश्न॑श की एक अन्य रास-रचना 'मुब्जरास”! की और भी गये 
विना नहीं रहता जिसका सम्बंध मालवा के राजा म्जुब्ज की एक प्रेम-कहानी से 
है। उस कहानी का सारांश इस प्रकार दिया जा सकता है-- मुम्ज राजा एवं 
कर्नाटक के तैलप राजा में घोर वेमनस्थ था जिस कारण मुन्ज ने उस पर 
आक्रमण कर दिया श्रौर विज्ञित होकर उसका बंदी भी बन गया। घंदीगृद में 
रहते समय उससे तेलप की विधवा वहन मुणालवती का प्रेस हो गया। 
मुन्ज के मित्रों ने चाहा कि उसे किसी योजना द्वारा वंदीग्ृह से भगा 
दिया जाय, किन्तु वह केवल इसलिए सहमत न हो सका कि उसकी प्रेयसी 
लोक-लज्जावश उसके साथ भागने फो सेयार न हो सकी। मणालवती ने इसी- 
लिए घाहा कि मुन्‍्ज सदा बंदीगृह में ही बना रहे और सदबुसार उसने उक्त 
पएड्यन्त्र की सूचना अपने भाई को भी दे दो । तेलप ने इस पर विगद॒कर न 
केवल पड्यन्त्र को ही निमू ल कर दिया, अ्रपितु उसने बंदी मुन्ज द्वारा घर- 
घर भीख सेंगवाई भ्ोर श्ंत में झुणालवती के लिए श्रत्यंत हृदय-द्राचक 
घटना द्ोने पर भी, उसने उस प्रेमी राजा को हाथी के पेरों से कुचलकर मरवा 
डाला | इसी प्रकार राजा मुम्ज के द्वी विषय में कद्दा जाता है कि इसके पहले 
उसका प्रेम किसी श्रन्य स्त्री से भी था जिससे मिलने के लिए घह प्रस्येक रात 
के समय बारद् योजन तक की यात्रा किया करता था श्रौर उसके यहाँ से लौट 
आता था। किन्तु फिर किसी कारण उसका प्रस-साव उस प्रेम-पात्री के प्रति 
मंद पढ़ गया श्रोर उसने वहाँ श्ाना-जाना भी यंद कर दिया। 'सिद्धददेम! 
में ऐसे स्थल पर उस प्रमिका द्वारा इस प्रकार कहलाया गया है 
वांह विछोडवि जाहि तुहु, हु तेवईं को दोसु । 
हि्म पाडिउ जइ नीसरहि, जाणुठ मुज सरोसु ॥ 
जो प्रायः कवि सूरदास के जीवन-वृत्तों में भी उद्ध त कर दी जाती है । 


ब्फो श्रेमाख्यान 
मुसलमानों के भारत में श्रा जाने तथा सूफ्तियों द्वारा ससनवी-पदुति 
के अनुसार नई रचना करने लगने के अ्रनंतर, भारतीय प्रेमाख्यानों की रचना- 
शैली सें रूपकास्मक वर्णन का समावेश भर भी श्रघिक 
सूफी प्रेमाख्यान मनोयोग के साथ किया जाने लगा। सूफियो के मता- 
जुसार लौकिक प्रेस(इश्क मिजाज़ी) तथा अलौकिक 
भेस (हृश्क हक़ीक्की) में कोई मौलिक अतर नहीं है । यदि पद्चला वास्तविक 
भौर श॒द्ध है तो उसका दूसरे में भी परिवर्तित हो जाना कोई झाश्चय की बाठ 
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नहीं और, इसी कारण, धस चार्दे तो पहले को दूसरे की पूर्ण परिणति का 
एक इढ़ साधन सी बना सकते हैं । सूक्रियों ने हसी नियम के अलुसार, पहले 
फ़ारसी में प्रेम घाल्वी मसनवी लिखी और फिर वे श्रातोय भाषाओओं में भी 
उसी आदर्श का पालन करने लगे तथा ऐसा करते समय, उन्होंने न फेखल 
अभारतीय प्रमाख्यानों का द्वी उपयोग किया, अपितु भारतीयों को भी 
अपनाया । हस प्रकार उनके द्वारा किये गए घर्ण॑नों में प्राय विभिन्‍न प्रकार की 
बातों का संमिश्रण भी होता रद्दा। फिर भी झधिकतर यही देखा गया 
कि वे ज्ञोग, अभारतीय प्रेमाख्यानों का भी उपयोग फरते समय, भारतीय 
वाताबरणों से द्वी विशेष प्रभावित रद्दा करते हैं। दहन सुफ़ी कवियों ने अपनी 
रचनाओं में भाई हुई प्रेम-कहानियों की कभी-क्ी अपने भाध्यात्मिक ढग 
से व्याख्या कर देने का भी प्रयत्न किया है, जो शत में द्वी देखा जाता है। 
किन्तु उनके आरम्भ में सदा एक विशेष नियम के अनुसार उन्होंने कई अन्य 
बातें भी जोढ़ दी हैं। कथा का प्रारम्म करने के पहत्ते उन्होंने सष्टिकर्ता की 
स्तुति की है, पेंगबर आदि की प्रशसा फी है, अपने पीर का परिचय दिया 
है। इसके अनंतर, अपने समय के बादशाह एवं अपना परिचय देकर कथा- 
चर्यान का सूत्रपात किया दै । 
हिंदी में इस प्रकार की प्रेमगाथा, जो सर्वप्रथम लिखी गई वहद्द मुढला 
दाऊद की “चंदायन! अथवा “ज्ञोरक व चंदा! नाम की थी। इसके विषय 
में लिखते हुए भ्रक्नयदायूनी ने कद्दा है कि “एक 
हिंदी की सर्वेश्रथम बार शेख से कुछ लोगों ने पूछा कि आपने इस 
सूफी प्रेमगाथा. छविन्दी मसनवी को ही क्यों चुना है ! शेख ने उत्तर 
दिया कि यह समस्त आखझूयान ईश्वरीय खथ्य है। 
पढ़ने सें सनोर जक है, प्रेमियों को आनन्द भरे चिन्तन की सामग्री देने चात्ा 
है, कुरान की कुछ आयत्तों का उपदेश देने वाला है और हिन्दुस्तानी गायकों 
घ भाटों के गीत-जेसा है। जनता में इस गाने से उसके हृदय पर घड़ा दी 
गहरा प्रभाव पड़ता दे? * और ये शेज़ तकीठद्दीन घायज़ रव्वानी थे, जो हस 
रखना को प्रवचन के समय पढ़ा करते थे। यह रचना अभी तक अपने वास्त- 
विक रूप में उपल्ज्ध नह्टीं है, किन्तु, यदि 'लोरक” वा 'नूरुक' 'लोरिक' हो 
तो, इसकी कथा प्रसिद्ध ज्ञोरिक घ दा की भी हो सकती है जिसके विषय 
.में इसके पहले चर्चा की जा चुकी है। राजस्थान में उपक्तव्य एक अधूरी 
) छ6०86 5 8 सेवयाणाड़ शिणाब्रॉगि8976 7'8णब्ययार) ( (08]00009, 
7897) ए 383 
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हस्तलिखित प्रति के अ्रनुसार इसका रचना-काल सं० १४३६ होना चाहिए ।* 
परन्तु इसके अनंतर वाली जो ऐसी सर्वप्रथम रचना उपलब्ध है 
उसकी प्रेम-कहानी का पता चल जाता है | हस रचना का नाम 'मिरगावति! 
है, जिसका रचयिता शेख कुतवन हैं और इसका 
हिंदी की मिरगावंति रचना-काल भी हिजरी सन्‌ ६०६ श्र्थात्‌ स० १९६० 
दिया हुथ्रा हैं। इसकी कथा के अनुसार “चंद्रगिरी 
के राजा गणंपति देव का पुत्र कंचन नगर के राजा रूपझ्चुरारी की पुत्री 
सुगावतदी के रूप पर मौदित हो जाता है जो संयोगवश उठने की भी विद्या 
जानती दे । झतणएुव, जब वहद्द अनेक कष्ट केलकर उसके यहाँ पहुँचता दे तो 
चह्द उसे धोखा देकर उड़ जाती है और इसे उसकी खोज में जोगी वनकर 
निकलना पदता है । वह समुद्र से घिरी एक पद्दाठी पर किसी रुकमसिनी नाम 
की सुन्दरी को एक राक्षस के हाथों में पढ़ने से बचा लेता है, जिससे प्रसन्‍न 
होकर धद् उससे व्याह कर लेती है । तब कहीं, अ्रंत में, वह वहाँ पहुंच 
पाता है जहाँ पर सुगावती अपने पिता की उत्तराधिकारिणी बनकर राज्य 
करती है | उस्तके नगर में यह बारह वर्षों तक ठहरा रद्दता है भोर जब हसके 
पिता को पता चज्ञता दै तो इसे चुलाने के लिए वह दूत भेजता हैं| हस प्रकार 
घद्द सुगावती तथा मार्ग से रुकसिनी को सी लेकर चंद्रगिरी की श्रोर प्रस्थान 
करता है । वह बहुत दिनों तक उन दोनों के साथ सोग-विज्ञास करता है, कितु 
एक बार हाथी से गिरकर सर जाता है और दोनों रानियाँ उसके साथ सती हो 
जाती देँ। शेख कुतवन ने इस कथा का रूप-रंग भारतीय ही रखा है और इसके 
अंतर्गत 'माधवानज्ञ काम-कंदल्ा? तथा 'नल-दुमयंती”' की कथाओं की ओर संकेत 
करता हुआ भी जान पढ़ता है, किंतु फिर भी वह इसका आरम्भ अन्य सूकफ़ी 
कवियों का-सा दही करता है । प्रति के खंडित होने के कारण यह पता नहीं चल 
पाता कि हस कवि ने भी अपनी कथा के रूप को कहीं स्पष्ट करने की चेष्टा की 
थी या नहीं | इधर उदू में लिखी एक पूरी प्रति मिलने का समाचार सिक्षा दे । 
शेज़ कुतवन की उपयुक्त 'म्गावत्ती! वा 'मिरगावति? के पीछे की 
जो सबसे पहली ऐसी रचना मिलती दे वह जायसी की 'पद्सावत' दे, जिसके 
नायक रतनसेन तथा नायिका पद्सावती के विषय 
'पदूमावतः में इसके पहले ही चर्चा की जा चुकी है। 

१, नागरी प्रचारिणी पत्निकाः, वर्ष ५७ क्रम १ पृष्ठ ४२ 
२, जायसी की एक अ्रन्य प्रेम-गाया 'चित्रलेखा? का भी अ्रमी हाल में पता चला 

चला है, किन्तु अ्मी तक उसका पूरा परिचय उपलब्ध नहीं है ।--लेखक 
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“धपदूसावत” के अनन्तर की लिखी गईं मरून की “मघुमाल्ती? उसमान 
की “चित्रावली! तथा जान कवि की कई ऐसी रचनाएँ हैं, जो उप- 
लब्घ हैं भौर जिनसे पता चलता है कि उनके रचयिताशं का विशेष 
ध्यान भारतीय कथानकों की ही ओर जाताथा। परंतु ईसा की १७वीं 
शताउदी से कुछ कवियों ने फ्रारसी ससनवियों का दुणखिनी हिन्दी व रदू' में 
अनुवाद भी करना आरम्भ कर दिया जिसका एक परिणास यह हुआ कि 
झभारतीय प्र माझ्यानों के आधार पर भी, प्रेसगाथाओ्ों की रचना आरम्भ 
दो गईं । द्खिनी हिन्दी में फ़़ारसी मसनवी वाक्ते प्रेमाख्यानों के प्रथम 
अनुवादक सभवत मुरला ग़वासी थे जो कुक्ती कुतुबशाद् के समकाज्ीन थे । 
ये अपने काध्य-कौशल के कारण 'मल्तिकुल् शुअरा! तक फद्दत्ाए थे । 
इनका फारसी से अनुघादित मसनवी अंथ 'सेफुल मुक्क व बदरुज्ञ जमात्तः 
है जिसमें प्रेमकथा का नायक 'सेफुल मुढ्क” मिस्र का बादशाह है भौर 
उसकी नायिका “वदरुल जमाल्! झजना के बादशाह की पुत्री है और इस 
प्रकार, ये दोनों ही अभारतीय हैं। हूस रचना का समय सन्‌ १६२९-२६ ई० 
बतल्ाया जाता दै। इसके अनततर लिखी हुईं एक उनकी दूसरी पुस्सक 
'तूतीनीमा' है, जो सस्कृत 'शुक सप्तति” से अज्ुवादित फ़ारसी 'तूतीनामा! 
का दखिनी अनुवाद है । किंतु यह वैसा प्रेसाख्यान नहीं है। इसकी रचना- 
शैली भिन्‍न प्रकार की है । 
'सैफुल्मुक्क व पदरुक् जमाज्? के लिए कद्दा जाता है । कि यद्द एक 
अरबी में प्रचल्नित प्रेसाख्यान पर भी आश्रित है। इसके अनुसार मिस्र का 
बादशाह अआसमनोल है जिसके पुत्र का नास 
सेफुल्मुल्क की दखिनी सैफुल्सुछक है। उसके जन्म के ही दिन बादशाह 
प्रेमगाथा के घजीर के यहाँ भी एक पुत्री हुई थी । बादशाद्द ने 
स्थ्य दोनों की परवरिश की और शिक्षा-दीक्ठा मी दी । 
सयोगवश शाहजादे को एक दिन जरीन कपड़ा खोलते समय एक सुन्दर 
स्त्री का चित्र दीख पढ़ता है जिस कारण वह प्रेमासक्त द्ोजाता है और 
घादशाह को भी इसका पता चज्न जाता है। घद्द वज़ीर की पुत्री से बतत्ा 
देता है कि किसी दिन श्राँधी के समय उन कपड़ों को मुझे परियाँ मेंट कर 
गई थीं। घादशाद्व इस वात का भी पता दे देता है कि पद्द चित्र अजना की 
राजकुमारी का है और उसकी खोज में झादमी भी भेजठा दै। फिर स्वय 
सैकुर्मुस्क भी वजीर की पुत्री के साथ उसे ह्लॉढने निकलता दै और चीन तक 
चज्ना जाता द्वै । पह्दों उसे एक १७० बषे के बृद्ध से पता चलता है कि यद्द 
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कदाचित्‌ तुर्की के कुस्तुन्तुनियाँ नगर में हो सकती है। ये ढोनों उधर चलते 
हैं पर आँधी-तूफान के कारण प्रलग-अलग हो जाते ह और शाहज्ञादा एक 
तखझ्ते से लगा हुआ जिन्‍मनों के देश में पहुँचता है। जिन्‍ना शअ्रपनी शाहज़ादियों 
के लिए उसे भोजन-रूप में सेजता है किन्तु उनमें से एक उस पर आसक्त 
हो जाती है। जब घिवाह्द के लिए प्रस्ताव करने पर वह श्रस्वीकार कर देता है 
सो बह उसे बंदी बना लेती है। फिर वह किसी प्रकार वहाँ से भाग निकलता 
है ओर किसी सफद कस्बे की रात्सी शाहज्ञादी उले वदरूल जमाल का 
पता भी दे देती दे । 
फिर ये दोनों बदुरुल जमाल की खोज में चलते हैं श्रोर राक्षसी 
सैफुल्सुक्क को श्रपने अतिथि के रूप में प्रकट करतो है । तदनंतर वहीं उसकी 
खोई हुई वज्ञीर की पुत्री से भी मंद दो जाती है भौर 
वह्दी चदरुल जसाल भी पहुँचती तथा उस पर प्रमासक्त 
हो ज्ञाती है। वद्रुलजमातज्ञ को अपने पिता का 
भय था इसलिए उसने अपनी नानी शहरवानू से पेरवी कराई । किन्तु 
सेफुल्मुक्क इधर फिर कुछ राक्षसों के दवाथ पढ़ गया जिनसे लद़कर वदुरुल 
जमाल के बाप को उसे छुड़ाना पढा। तत्पश्चात्‌ विवाह भी हो जाता है और 
दोनों आ्रानंद्पूवक घर की और लौट आते हैं।। इस प्रकार इस कथानक में 
जायक एवं नायिका दोनों अभारतीय हैं और उनका कार्यक्षेत्र भी यहाँका 
नहीं है। यहाँ पर नायिका से पहले नायक, चित्र को देखकर प्रभावित द्दोता 
है तथा चह्दी अधिक च्यप्न भी जान पढ़ता है और वह अन्य कई देशों तक 
अमण भी करता है। मिस्र एवं श्रजना-जेसे देशों के दूरवर्ती नायक-नायि- 
फार्शों के चीच सम्बंध होने की बात भी एक विशेषता है। भारतीय प्रेमाण्यानों 
के अतर्गत अधिक से-अधिक सिंदल एवं वलख लक से दूर के ध्यक्तियों में 
ही ऐसा देखा गया है। इस पअ्रभारतीय नझने के प्रभाव में आकर कुछ ही 
दिनों पीछे उसमान को “चितन्रावली? तथा कासिस शाह की 'हंसजवादिर” 
नामक प्रेसगाथाओं का परिवर्तित रूप दीख पड़ा और फिर क्रमश. शेख निसार 
को रचना “यूसुफ और जुलेखों? का भी आदश स्थापित हो गया | 
दखिनी हिन्दी का ही एक प्यन्य कवि मुढ्ला बजही भी था 
जिसकी रचना 'सबरस? एक उल्लेखनीय प्रेसकहानी सिद्ध हुई। मुछ्ला 
_पजही ने इस रचना को गद्य में ही लिखा त्था इसकी सारी कया में 
१. 'सेकुल्मुलुक व वदीउल जमाल? (दक्खिनी प्रकाशन समिति, हेदराबाद, 
१६५५ ई०) 
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'सबरस'” की रूपका- रूपकों का दी श्रयोग किया। इसकी कथा घहुढ 
त्मक प्रमगाथा_ ज़म्बी है और पात्रों के नाम भाववाधक भी होने 

के कारण, इसके घास्तविक मर्म को, ध्यानपूर्वक 

पढ़कर ही, समझ्का जा सकता है । फिर भी इसका साराश अत्यन्त सद्षिप्त 
रूप में दे देने की यहाँ चेष्टा की जाती है--'अ्रक्ल्” परिचिम का बादशाह ह्टि 
ओऔर 'हृश्क! पु का । अछ सीस्ता के शद्दर 'तन! का बादशाह है भोर उसके- 
पुत्र का नाम दिल” है। इसी प्रकार इश्क की पुत्री 'हुस्न! है। अक्ल अ्रपन्दे 
बुढ़ापे में दिल्ष को बादशाह बना देता है जो आवेहयात (श्रस्वत) पाने के लिए 
बेचैन रहता है और एक दिन ठसके लिए अपने जासूस “नक्षर' को भेजता है । 
नज़र को मार्ग में आक्रियात (विश्राम) शहर मिलता है जिसके बादशाह का 
नास नासूस (बदुनासी) दे झभोर वह नज़र से कद्द देता है कि आबेहयात 
चस्तुतः काव्पनिक पदार्थ है और मनुष्य को चाहिए कि अपनी प्रतिष्ठा को 
ही झाबेहयात बना ले । आगे फिर नज़र को ज़ोददत (परद्देज़्गारी) नाम का! 
एक पहद्दाइ मित्ञता है जिस पर एक बूढ़ा ज़रज़ रहता है | ज़रख़ भी बतलाता' 
है फ़ि आ्राबेहयात झप्राप्य है और इसकी प्राप्ति स्वर्ग में ही हो सकती दै “यहाँ. 
खोजना है तो श्राशिकों को घँसुझों में हँढो |? फिर आगे उसे 'हिम्मत! मिलती' 
है जो उसे साहस बैधाती है और उसे एक सिफारिश फा पत्र भी देती है । 
इसके झनतर नक्षर एक चमन में पहुँचता है जिसकी मलिका हुस्न की सखी 
'जुरुफ! है। वह पहले कैद का भय दिखलाती है, किंतु फिर परिचय पाकर 
उसे सह्दायतार्थ अपने दो चार केश दे देती है जिन्हें संकट-काल में भस्म 
कर देने पर वह उसे सद्दायता दे सकेगी | झागे बढ़ने पर नज़र की भेंट बच- 
पन से बिछुड़े हुए भाई हमज्ञा से हो जाती है जो उसे मारने दौड़ता है ।' 
किछु जब नज़र की बाजू पर वह माँ से बाँधे गये लाज को देखता है तो उसे 

पद्दचान क्षेता है भौर उसे मलिका हुस्न के पास ले जाता है। 

हुस्न के पास भी एक लाल है, जिसे परखने के लिए घद्द नज़र को 

देती है और घह उसमें दिज् का एक फोटो देखकर आ्राश्चय में पढ़ जाता दै, 
तथा उसके दिल्ञ की प्रशंसा करने कगने पर, हृश्क 

बद्दी दिल पर आशिक भी हो जाता है। हस पर नक्षर 

उससे कहती है कि यदि मुके झावेहयात दिला दो तो 

मैं तुम्हें शीघ्र ही तुम्दारे प्रेमी दिल से मित्षा दूँ । हुस्न के वचन-बच्ध दो जाने 
पर उसकी निशानी याछूत की अगूठी लेकर नज़र दिल के पास लौट जाता है 
भर सारी बातें कह देता है। दिल उस अगूठी में हुस्न का चित्र देखते दी 


लोकगाथात्मक ग्रेमास्यान ६२ 


अमासक्त हो जाता है श्रौर उसे सेंटने के लिए तत्काल, शहर 'दीदार' की 
ओ्रोर ससैन्य चल देता है। अक्त् के वज्ञोर 'वहम? को जब इसका पता चलता 
है तो वह उसके मन में संशय उत्पन्न करा देता है और श्रक्‍्त उसी समय 
सेना भेजकर दिल और नज़र को केद भी करा देता है। इधर नप्नर हुस्त की 
दो हुईं अगूठी मुँह में रखकर ्ॉाख से ओमल हो कद से निकल भागता है 
और वह रुख़सार (गालों) के गुलजार (बाग) में पहुँचता है तथा वहाँ पर 
प्रावेहयात का एक चश्सा देखकर थोडा पानी पीने के ज्ञिए लालायित हो 
उठता है। कितु जेसे ही वह पानी पीने को मुँह खोलता है शंगृदी चश्मे में 
गिर पढ़ती है और चश्मा स्वयं आँख से ओमकतल हो जाता हैं। उसी समय 
“रकीब' (प्रतिहवन्द्दी) की धृष्टि नज़र पर पढ़ जाती हैं भौर वह उसे कैद कर लेता 
है जिस दशा में नज़र को जुल्फ के वालों का स्मरण हो शआ्राता है । उनके कुछ 
ही जलते-जलते जुल्फ वहाँ ग्रा जाती है और नज़र को जेल से छुड्टा लेती है 
सथा नज़र को लेकर हुस्न के पास पहुँच जाती है जिसे दिल के केद द्वोने 
का पता चल जाता है| हुस्न, इसी लिए, “नखरे! को भेजती दे कि किसी भी 
तरद्द दिल को मुक्त करा लाये और अकक्‍ल बादशाह की इधर शाज्ञा प्रचारित 
की जातो है कि केद से भागा हुआ नज़र जहाँ भी मिले केंद कर लिया जाय | 
उधर नज़र 'नख़रे”! और हुस्न सेना के साथ कई मंभेटों को मेलते 
हुए भ्रागे बढ़ रहे थे, जिसकी सूचना पाकर अक्‍ल ने पहले दिल को ही सम- 
माने का विचार किया। वह कहता है कि रुत्री का 
वद्दी प्रेम अविश्वलनीय द्ोता है। इस पर दिल उससे 
सहमत द्वो जाता है ओर निश्चय होता है कि हुस्न 
के प्रेम की परीक्षा लेने के लिए उससे एक बार मिल लिया जाय। दिल 
इसीलिए दीदार शहर की ओर चल देता है और मार्ग में सुन्दर झूगो को देखकर 
ज्उनमें से एक के पीछे घोड़ा दौढ़ा देता है। यह म्वग-समूद वस्तुतः नखरे की 
सेना थी जो नज़र के साथ दिल को लाने जा रही थी शोर श्रक्क को इस बात 
का पता चला तो वह रुवय॑ भआात्मरज्ञानि से भर गया भ्रौर दिल की खोज में 
निकक्ष पढ़ा। दीदार शहर में जब दिल पहुँचा तो हुस्न के सुख का फारावार 
न था, किंतु फिर सी उसे अछु की ओर से संदेह था जिस कारण टसने अपने 
पिता को एक पन्न लिखा कि 'ख्याल” नामक सेवक को श्रक्ध वादशाह ने अपने 
यहाँ केद कर रखा है भौर उसे साँगने पर ससैन्‍्य दीटार शहर पर धावा वोक्ष 
रहा हैँ । इस प्रेमोन्माद के कूठे संवाद को सुनकर इण्क ने श्रक्त के विरुद्ध 
'तरकाज्ष सेना भेज दो | तीन दिनों के युद्ध पर 'नसीस” हवा ने दृश्क की सेना 
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को तितर-बितर कर दिया भर अझक्त ने विजयी होकर दिल्ल को बुला लिया 
सथा उधर हुस्न उसकी विरहार्नि में जलने ज्ञग गई । उसी समय हुस्न को 
फोदे खाब की जादूगरी का स्मरण हो आया और उसने झाग पर एक अबर का 
दाना रखकर कोदे खाब को बुला लिया । तब कोद्दे खाव को अपने युद्ध में 
विजय मिल्नी और अरक्कत बादशाह हास्कर ज्ौट गया। क्तु कफोध्दे खाब का 
एक तीर श्रनजाने में दिज् को भी लग गया जिससे वद्द घायज्ञ हो गया भौर 
हुस्न की दाई 'नाज़ञ” को उसकी तीमारदारी में लगा दिया गया। दिल को 
चाह जखून (])7772--कपोज्ञों में बन जाने वाला छोटा-सा गढ़ा) में 
छिपाकर रखा गया, किंतु इतने निकट हीने पर भी हुस्त का उससे मिल्नना 
कठिन था। उसने, इसीलिए, दिल को अपनी सखी 'घफा! तथा '“जुरफ” की 
सहायता से एक सुदर बाग में सुरक्षित रखा जहाँ से वह प्रतिदिन हुस्न के 
महल में ले जाने लगा किंतु इतने दिनों की थकान के कारण वद्द सुगधघितत 
घातावरण में दो कणों के लिए सो गया । इसी समय हुस्न उस वाटिका में 
श्राकर उसके सिरह्दाने बेठ गई और उसके मिलने का सुख दृतना सीत्र दो गया 
कि उसकी भाँखें भर भाई । ये प्रेसाश्रु जब दिल के गानों पर पढ़े तो बद्द 
जाग उठा और तब दोर्ना प्रेम-क्रीड़ा में मस्त हो गए । 
दोनों यही ने योजना बनाई कि दिन में हुस्न दिल्ल से घाढिका में 
मिक्षा करे तथा रात को दिल हुस्न के मद्दत्न में पहुँचाया जाय । किंतु यद्द 
चोरी अधिक दिनों तक नहीं चली झोर हुस्न की एक 
बह्दी धर! नाम की सख्री जो दिल्ल पर स्वयं भी आशिक 
थी, ईंष्या से जलने ज्ञण गई। एक दिन “पैर! ने 
हुस्न की अलनुपस्थिति में उसका रूप धारण करके दिल को छुज्माया जिसका 
पता हुस्न को लग गया। ग़लतफहमी के कारण दिल को दशावाज समझकर 
हुस्न ने उसे केंद्र करा दिया और उसने गैर को भी झपमानित किया । गैर 
ने यहाँ से छूटते ही यहाँ का सारा भेद अपने बाप 'रकफ़ीबः से कष्ट दिया जो 
धृश्क का दरबारी भी था। दिल्न किल्ले का बंदी बना दिया गया। यहददों पर 
दिल के कष्टों को न देख सकने के कारणा, गेर ने अपनी गलती मान जी और 
हुस्न को एक पत्र द्वारा सभी बातें खोलकर बतल्ा दीं। हुस्न को तब अपने 
किये का बड़ा पछतावा हुआश्ा और चद्द दिल को निर्दोष भी मान गई | उधर 
हिम्मत को “जादू? से सब पता चत्ञ गया। उसने दिल और बादुशाह्र श्रक्‍त्न 
की खोज कराई और स्थय हृश्क ने जाकर बादशाह को हुस्न एवं दिल के प्रेस 
का बत्तांत जा सुनाया । हिम्मत के समझाने पर इश्क ने दिल को ठीक-ठीक 
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सममभने के लिए उसे अपने राज्य का मंत्रो नियुक्त कर लिया। हिम्मत का 
एक मित्र क़ायल था जिसने अपने जादू के बल से अक्ल की खोज कर ली भोर 
वह उसे शहर दीदार में पहुँचा आया । हृश्क ने अकक्‍्ल का भी सम्मान किया 
झभौर उसने उसे अपना मुख्य मंत्री बना लिया । दिल और हुस्न के प्रेम की 
परख हो जाती दे भ्ौर प्ंत में, सवकी सहमति से दोनों का विवाह भी कर 
दिया जाता है।* 
मुलला वजट्दी की इस रचना में उसका पांडित्य प्रत्यक्ष था तथा उसने 
इसे गद्य में लिखकर ओर भी नवीनता ला दी । फलत इसका भ्रचार होते भी 
कदाचित्‌ विज्षम्वन लगा और वजही की गणना 
'सबसस' का प्रभाव: प्रसिद्ध सुफ़ी कचियो और जानकारों में होने लगी । 
अनुराग वॉसुरी कहते हैं कि वजदी ने एक ओर भी रचना 'कुत्तुब- 
मुश्तरी” नाम से पथ्च में लिखी थी जो 'सबरस” की 
ही भाँति प्रसिद्ध हुईं, किंतु बह अ्रधिकतर ऐतिहासिक और वर्णनाह्मक है । 
'सबरस” की हस पुस्तक का प्रभाव उत्तरी भारत के भी सूफ़ी लेखकों पर 
विना पढ़े नहीं रह सका। इसके सौ-सवाकषसौ वर्ष पीछे प्रसिद्ध नूरम्ुहस्सद 
ने श्रपनी “श्जुराग बाँसुरी! नामक रचना लगभग इसी शैली में, पश्च के 
साध्यस से, कर डाली । 'सबरस! एवं अनुराग बासुरी' के पान्न तो शिन्‍न- 
भिन्‍न थे ही उनके नासकरण की भाषा में सी अंतर था। वजही ने जहाँ अपने 
पात्रों का फ़ारसी वा अरबी नामकरण किया था वहाँ नूरमुहम्मद ने उन्हें 
संस्कृत या हिन्दी के शब्दों द्वारा परिचित कराया। 'अचुराग बॉसुरी” की कथा 
इस प्रकार है--'मूर तिपुर' नगर का राजा 'जीव” था जिसका पुत्र अंत्ःकरण' 
था भ्लोर इसके तीन साथी “बुद्धि!, 'चित्त' एवं “अहंकार” थे। इन चारों 
मित्रों में नाम-सात्र का अतर था और “अंत.करण' के दो मिन्न 'संकरुपं 
“'विकरुप! भी थे। अंतःकरण की पत्नी का नाम सहासोहिनी थां और वह उस 
पर सदा झुग्घ रहा करता था, किंतु एक दिन स्वमंगला के गुणों को श्रवण 
फरके चद्द उसके प्रति अधिक शझज्ञुरक्‍्त द्वो गया। यह प्रेम श्रौर भी दढ़तर होता, 
गया क्योंकि उसे 'अवण!? ब्राह्मण के द्वारा सर्वमंगला की एक मणिसाला भी 
मिल “गई थी जिसे वह धारण करता था। 
सर्वेसंगला स्नेहनगर की रहने वाली थी इसलिए वह वहाँ तक 
को भी सोचने लगा । राजा जीव से उसने हस्त विषय में कुछ नहीं बतलाया 
किंतु उसके भेदिया बूक! ने ये सारी बातें प्रकट कर दीं। राजा ने 
१. 'समरस', (दक्खिनी प्रकाशन समिति, हैटराब्राद, सन्‌ १६४४ ६०)। 
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वह्दी उसे प्रेम से विरत करना चाहा, किंतु उसे तथा 
बुछि को भी सफलता नहीं मिली और न सकतप 
एवं विकतप की ही दाज्ञ गत्न पाई। अंत करण दृढ़ बना रहा हृधर 
स्नेहनगर के निवासी स्नेह-गुरु से डसे स्वंमंगला का पूरा परिचय भी 
मिल्ष गया। स्नेह गुरु ने अंत.करण को प्रमसार्ग में दीक्षित भी कर दिया 
झौर उसे स्नेहनगर का मार्ग दिखलाने के क्षिए एक सुधा भी दे दिया, जिसका 
नाम 'उपदेशी? था। अत करण, इस प्रकार, अपने पिता की झाज्ञा से स्नेहनगर 
की झोर चक्षा भौर अपनी यात्रा में उसे दो मार्ग मित्ते । पद्चल्षे वह दक्षिण 
मार्ग से इंद्रियपुर पहुँचा, जो बहुत आकषंक था और वहाँ पर उसे विचलित 
करने के प्रयत्न भी किये गए, कितु घह् नहीं रुका । श्रह स्नेहनगर पहुँच 
गया और वहाँ ध्यान-देददरा में बेठ उपदेशी के परामशाचुसार उसने साधना 
की । उधर सवंमगज्ला को भी इसके लिए स्वप्त हुआ झौर उसने देखा कि एक 
अमर मँडरा रहा है, जो मना करने पर भी नहीं मानता | फिर उसने साधक 
'झत करण? का भी स्वप्त देखा । सर्वमगज्ञा को बढ़ी बेचेनी हुई और उपदेशी 
सुवा उसके द्वाथ पर जाकर बैठ »गया तथा उसने झत-करण फी सारी कथा 
कह सुनाई । 
सर्वमगज्ञा ने तव शत करण का एक चित्र खिंचवा साँगा और उसे 
एक अपना चित्र सी भेज दिया। फिर दोनों का पतन्र-ध्यवहार भो चक्ना, जिसके 
अनतर अत करण सर्वमंगज्ला के मददज की शोर 
वह्दी गया और दोनों की आँखें चार हो गई' । सर्वमंगला 
ने तम अत करण को शअपने गत्ले की माला भेज दी 
झौर उघर “जीव” ने अतःकरण की खोज करानी झारम्भ की। जीव ने 
दृर्शनराय के यहाँ सद्दायता के लिए अनुरोध किया झौर सुए ने यहाँ आकर 
दोनों प्रेमियों का बत्तात कह सुनाया। तब दु्शनराय की स्वीकृति से दोनों 
का विवाह सम्पन्न हो गया और ञत करण सर्बंसगज्ा के साथ अपने घर 
वापस आ्राया।१ हस कथा की, 'सबरस? वाले कथानक के साथ तुक्कना करने 
पर, पता चल्नता है कि यह उससे अधिक स्पष्ट और मनोवैज्ञानिक है । 'सबरस? 
की कथा में घटनाओं की पेचीदृुगी भी आ जाती है जिससे रूपक को एक 
समान वनाये रखने में काठिनाई आ पड़ती है। वजही ने सूक्रियों के मसनवी- 
साहित्य में प्रयुक्त होने वाल्ने प्रेम-व्यवहार-सम्बधी प्राय. सभी प्रमुख शब्दों 
को रखने की चेष्टा की है। उन्होंने प्रमी एव प्रेमिका के शारीरिक सौंदर्य की 
१ “अ्रनुराग बॉँसुरी', (हिंटी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग) स० २००२ 
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ओर तथा उनके वातावरणों की और भी अ्रधिक ध्यान दिया है जहाँ नूर- 
सुहस्मद ने अधिकतर प्रेमियों की मानसिक श्रत्नत्तियों को ही अपनाया है। 
इसके अतिरिक्त मुला घजद्दी ने जहाँ अपने कथा-नायक के जीवन का उद्देश्य 
आवेहयात अर्थात्‌ श्रमृत अथवा शअ्मरत्व की उपलब्धि रखा है और फिर, 
अंत में, वे उसे हुस्न की प्राप्ति में सफलता प्रदान कर आवेहयात को संभवत: 
भुज्ना भी देते हैं वहाँ न्रसुदम्मद ने अंत-करण द्वारा आररस्स से ही सर्व॑संगला 
की अभिलापा प्रकट कराई है शोर, झत में, वह उसे ही पाकर अपने को 
'स्वभावतः कृतकार्य समझ लेता है। प्रत्यक्ष है कि अ्रमरत्व के पाने की इच्छा 
'विशेषतः किसी ध्यक्ति की ओर से ही की जाती हुई पाई जाती है भौर यह 
अपेक्षाकृत श्रधिक स्वाथपरक भी कही जा सकती हैं। किंतु सबंमंगला को 
झभीष्ट सानने के विपय में हस ठीक यही नहीं कद सकते, प्रस्युत इसे उससे 
कहीं अ्रधिक व्यापक भी ठहरा सकते हैं। 'सर्वसंगला' के द्वारा, यटि हस शब्द 
के प्रयोग करने का वास्तविक ध्येय. सचमुच इसके श्रर्थानुसार ही रद्दा हो तो, 
चह संभवत्तः यही चाहता है कि सभी का कल्याण हो; जिसका शभ्राशय स्वार्थे- 
परक नहीं हो सकता । 'सर्वमगल! की प्राप्ति 'स्वोदिय! की उपलब्धि करना 
है जो परमा्ंपरक अ्रभीष्ट है और यह, इस दृष्टि से, निश्चित रूप से अ्रधिक 
उच्च श्रीर उदार भी कहा जा सकता है। 
दब्खिनी हिंदी सें एक 'पद्मावत' नाम की भी रचना मिलती है, जो 
किसी गुलामशली की कृति दै भोर वह सन्‌ १६८१ ६० में लिखी गई थी । इससे 
कवि ने जायसी की ह्वी कथावस्तु को भरसक अपनाने 
दक्खिनी के अन्य की चेष्टा की है और उसमें केवल थोढे-से परिवर्तन 
प्रेमाख्यान किये गए हैं। इसी प्रकार कद्दा जाता है कि हृशरती ने 
सन्‌ १६६६ ई० में 'पद्सावत' का फरारसी अनुवाद भी 
किया था। दुखिन के सूफी कवियों तथा उत्तरी भारत वाले ऐसे कवियों का एक 
दूसरे द्वारा प्रभावित होना कोई आश्चय की वात नहीं थी। दखिनी वालों 
ने बहुत-सी स्वतंत्र प्रमगाथाञ्रों की भी रचना की है, क्ति वे सभी श्रभी तक 
भकाश में नहीं आ सकी हे। उनकी ऐसी रचनाओं को डर्द साहिस्य में भी 
स्थान दिया जाता है, जो उनकी लेखन-शेली के विचार से अधिक उपयुक्त भी 
कहा जा सकता हैं। वास्तव में दखिनी की पुरानी रचनाओं में जितना हिंदी- 
पन श्रथवा भारतीयता की छाप है उत्तनो द्धर की रचनाओं में नहीं पाई 
जाती। बली के दिल्ली की श्रोर चलते जाने के अनंतर छदू साद्दिष्य में जो 
ईरानी वा शासमीपन का प्रवेश हुआ वह सव कहों ठृद्धि पर दी रद्दा। शाह- 
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भ्राक्षम के समय में मीर तक्की ने कु अफ्रसाने उद्‌' में लिखे, किंतु वे वहुत- 
कुछ सिद्धातपरक बन गएु । उनके अनंतर मीर हसन ने इस और अधिक नाम 
फेमाया और वे पीछे आने घालों के लिए श्रादृ्श रूप भी हो गए | सीर दइसन 
ने अपनी रचना में विवरणों को ओर अधिक ध्यान दिया है ओर घटनाओं 
के चित्रित करने में भी बड़ी सफलता प्राप्त की है। इनकी रचना पर 'शाह- 
नांमा' की परम्परा की पूरी छाप है। उदू-प्रेसाख्यानों में बहुत कम ऐसे 
मिलते हैं जिनमें भारतोयता का शुद्ध मौर श्रमिश्चित रूप दीख पढ़े । उनमें 
प्रसगवश स्थानीय बातों फे सजीव वर्णन तथा ऐविहासिक घटनाओं के 
स्पष्ट चित्रण तक तो था जाते हैं, किंतु उनमें भारतीय वातावरण का परम्परा- 
गत रंग नहीं जमने पाता और उनके प्राय, प्रत्येक पात्र पर विधार करते समय; 
ऐसा लगता है कि वह किसी शासी प्रदेश में कुछ दिन अवश्य रहा हौगा। 
परन्तु हिन्दी के सूफ़ी भेमाख्यानक साहित्य में हमें यह वात इस रूप 
में वहुत कम देखने फो मिलसी है। हसका कारण यद्द है कि एक तो इन 
कवियों ने, सर्वश्रथम, ऐसे कथानक ही किये हैं जप 
सूफ़ी प्रेम गाथा. भारतीय परम्परा से सम्बन्ध रखते दें । ऐसे कथानकों. 
एक आलोचना को लेकर लिखते समय उन्होंने उनके अलुकूल घटना- 
विकास के क्रम को निभाया है और उनके पात्रों के 
स्वाभाविक चित्रण पर भी ध्यान दिया है। उन्होंने हिन्दू पाश्नों के विषय में 
लिखते समय उनकी पौराणिक मनोक्षत्ति के प्रदर्शन तक पर भी ध्यान रखने 
की चेष्टा की है तथा उनकी प्रचलित प्रथाओं, शास्त्रीय मर्यादाओं और उनके- 
सामाजिक जीवन के सूक्ष्म अंगों तक को भी अंकित करने से वे विरत नहीं हुए: 
हैं। कभी-कभी तो यह देखकर आश्चर्य होता है कि नूरमुहम्मद-जैसे सूफ़ी 
कवि, जो प्रसंगचश अपने साम्प्रदायिक उद्देश्य अर्थात्‌ अपने इस्लाम धर्म के 
प्रचार को स्पष्ट कर देने में भी नहीं चूकते वे, श्रचसर ञआ जाने पर हिन्दुओं के 
शास्त्रीय सन्तब्यों का स्पष्ट परिचय भी किस प्रकार दे देते हैं तथा किस 
प्रकार बहुधा पारिसाषिक शब्दों के प्रयोग द्वारा उनका पूरा विधघरण तक 
देने क्षण जाते हैं। इसके सिच्राय इन सूफ़ी कवियों में से जिन क्षोगों ने भी, 
जिन्होंने कासिसशाह अथवा शेम़ निसार की भाँति अमभारतीय कथानकों को 
लेकर लिखा हैं, भारतीय जीवन की ही परम्परा द्वारा अपनी रघनाओं को 
प्रभावित रखा है । इनकी रचनाओं में से यदि अभारतीय पान्नों तथा उनके 
कार्य-छ्षेन्नाद के नासों को भारतीय रूप दे दिया जाय सो भी उनकी मूल 
अचृत्ति में कोई अन्तर नहीं श्रा सकता उसके बल्षख एवं चीन प्थवा मिस्छ 
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के होते हुए भी बहुत-से पात्र न्यूनाधिक भारतीय ढंग से ही जीवन-यापन करते 
पाये जाते हैं। इन रचनाश्रों में ज्वाजा ख़ित् के हारू-रशीद जेसे कुछ पात्र 
अवश्य था जाते हैं जिनका सम्बन्ध ठेठ हस्लासी परस्परा के साथ जुढा हुआ 
है किन्तु ऐसे व्यक्तियों की भी मनोदृत्ति ग्रधिक भिन्न नहीं लगती भौर 
न उनमें इनकी अधिक संख्या दी पाई जाती है। इसके सिवाय इनके यूसुफ्र 
जुलेखा बाले प्रमाख्यान का मूल कथानक भी ऐसा है जिसमें प्रम की पौर 
उनकी नायिका में ही अधिक लक्षित होती है और जिसका नायक शअपेणा- 
कृत उदासीन रह जाता है, जेसा प्रायः भारतीय परम्परा में ही देखने को 
मिलता दे । 
फिर भी सूक़ी प्रेमाख्यानों की रचना, कुछ अपनी विशेषताश्रों को 
लेकर ही हुई थी और उनके प्रभाव का पढ़ना भी अ्रवश्यंभावी था। फरारसी 
के समसनवी लिखने वालों ने जिस परस्परा का अन्ञु- 
तुलनात्मक सरण किया था वह प्रायः सभी प्रकार से शअभारतीय 
अध्ययन थी। प्रेसी रचनाओं के कथानकों से लेकर उनमें 
खित्रित वातावरण तथा भाषा एवं शेल्ली, इन सभी 
पर ईरानी था शामी रंग चढ़ा हुआ रहता था । किन्तु हिन्दी की प्रेम-गाथाशओं 
को लिखते समय सूफ़ो कवियों को कुछ आवश्यक परिवर्तन भी करने पड़े । 
भारतीय जनता के लिए लिखे गए तथा तदनुसार यहाँ की हिन्दी भाषा में 
होने के कारण, ऐसे प्रमाख्यानों की कथावस्तु भी प्रधानतः भारतीय होने 
लगी जिसका एक परिणाम यद्द भी हुआ कि इन कवियों को यहाँ की वेसी 
कृतियों की पूर्ण प्रचलित रचना-पद्धति से भी प्रभावित होना पढ़ गया। जेन- 
कवियों की 'घर्मकथा एवं 'संकी्ण कथा? का साहिस्य इनके पहले से दी 
निर्मित द्वोता आ रहा था। उसमें सी कथाओं के द्वारा धामिक सिद्धांवों के 
स्पष्टीकरण और प्रतिपादन का कार्य होता आ रद्दा था। अन्तर यह था कि जिस 
प्रेम को सूक्तियों ने विशेष महत्त्व टिया उसकी प्रतिष्ठा जैनियों के यहाँ नहीं 
प्रर्युत उनके यहाँ त्पचल एवं कमंचाद की ही प्रधानता थी । इसके सिवाय 
जिस प्रकार कतिपय जेन-धर्मी कवियों ने केघल मोक्ष की श्रभिलापा रखने 
वालों के लिए यद्द शुद्ध ध्मंकथा, दोनों ल्लोकों की ओर ध्यान देने वालों के 
लिए संक्रीर्ण कथाविषयक वर्गीकरण करना डच्चित समर था, चेसा सूफी 
कवियों की दृष्टि से आवश्यक नहीं प्रतीत हुआ, क्योंकि इनके यहाँ के अमोष्ट 
प्रेम में कोई मोलिक भेद नहीं किया जा सकता था। उनके यहाँ सामाजिक 
इ्टान्तों में पाया जाने वाला हश्क्रमज़ाजी भी हृश्कहक्कीकी में परिणत हो 
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जा सकता है। फिर भी उक्त दोनों प्रकार के कवियों में हस बात की समानता 

थी कि थे कथा का प्रयोग अपने घामिक रिद्धान्तों के प्रचार के लिए किया 

करते थे और थे इसे प्राय” उपमिति कथा का भी रूप दिया करते थे । 
जेसा इसके पहले भी कहा जा चुझा है, हिन्दी के सूफी कवियों ने 
अपनी प्रेमगाथाओं के कथानक अधिकतर प््प्रचल्नित लोक-गाधाओं शथपघा 
उन कद्दानियों से भी लिये थे जो सस्कृत, प्राकृत, 
बगला की सूफी  पश्रपभ्र श॒ द्वारा कह्दी जा चुकी थी । शेख कुतबन की 
प्रेम गाथाएँ.. 'मगावती' की दो-एक प्रारम्भिक पंक्तियों द्वारा जान 
पड़ता है कि उसने भ्पश्र श भाषा के गाथा, दोहा, 
झरिर्क्ष एवं श्ार्या छुन्दो में लिखी गई बातो को अपने सोरठा और चौपाई 
में स्थान दिया।" हसके आधार पर यह अनुमान कर क्ेना कठिन नहीं 
कि उसकी रचना की कथावस्तु सम्भवत श्रपश्रश भाषा भी किसी कृति 
से ही जी गईं होगी । इस रूथा का अनुसरण बगला भाषा के सूफी कवियों 
द्वारा किया गया है। दौलत काजी के ज्षिए कहा जाता है कि उसने अपनी 

'ज्ञोर चन्द्रानी! नामक प्रेम गाथा को, किसी हिन्दी वा भोजपुरी मूक्ष के 

थाधार पर निर्मित किया था ।* उससे उसके आश्रयदाता महामाध्य अशरफ- 

खाँ ने कद्दा था कि लोरकराज व मयना को कथा मेंने ठेठ भाषा में दोहा- 
चौपाई के द्वारा सुनी है जिसे सभी समर नहीं सकते, इसलिए घुम इसे 
ददेशी भाषा! ( वगज्ा ) में भी लिख दो |? इस प्रसंग से यद्द भी सूचित 
होता है कि दोहे और चोंपाई में रची गई वह प्रमगाथा मुढजा दाऊद की 'कोौरक 
घन्दा'-जेसी ही रही होगी। 'लोरक व घन्दा! की मूल फथा की प्राचीनता 
का पता इस वात से भी चल्नता दै कि इँस्‍्वी शतक चौद॒हवीं के ज्योतिरीश्वर 
कवि शेखराचार्य ने भी अपनी प्रसिद्द रचना वर्णन रत्नाकर? में 'क्ौरिक नाचो? 
का उदल्ेख किया है ।* हिन्दी के सूफ़ी कवियों का श्रचुसरण बगत़ा में 
कभी-क्सी प्रमगायाओं के अनुवाद द्वारा क्रिया गया और कभी फेवल कथा- 

2 £थाद्दा ढोहा अरेल श्ररज | सोरठा चौपई क्इ सरज?? इ० 

२ श्री सुकुमारसेन . “इस्लामी वाज्जला साहित्य? (वर्धमान, १३घ८ ब॒०) पृ० १५। 

३ वही, ४० १७। 

४ वही, प० २८। ( लाहौर म्यूजियम में लोर घन्द्राली की कथा से सम्बन्ध 
रखने वाले चौत्रीस चित्र सम्रहीत दैँ, किन्तु वे किस काब्य-रचना का श्रुसरण 
करते हैँ इसका पता नहीं चलता । दे० बाइला साहित्येर इतिहात ( प्रथम- 
खण्ड ) ४० ५६६ । 
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वस्तु हो लेकर अलाओोल ने जायसी के 'पद्मावत' का वंगजा अनुवाद किया 
ही था। मोहस्मद्‌ कबीर ने 'मनोद्वर मालती? तथा सेयद हमज्ञा ने 'मधु मालती! 
ओर मासूद ने 'मधुमाला मनोहर” नामक तीन रचनाप्रों को भी हिन्दी से 
ही श्रपनी देश-भाषा में परिववित किया। हसी प्रकार कृतुबन की 'सृगावत्ी' के 
शाधार पर भी लिखी गई किसी हिन्दू कवि 'द्विज़राज? की रचना 'रूगावती- 
चरिन्र” तथा मुस्लिस कवि मोहम्मद खातिर द्वारा निमित 'मूगावती! एवं 
यामिनी की कहानी प्रसिद्ध है। श्री सुकुमार सेन का कथन है कि सिलहट 
एप घट्गाँव के ज्षेत्रों के मुसलमानों के यहाँ हिन्दीमुलक अआख्यायिकाशों का 
प्रचल्लन बहुत श्रधिक था। बहुत दिन हुए इस प्रकार की 'चन्द्रसुखी” नामक 
एक रखना की प्रति नागरी अ्रक्तरों मे लिखी सिलहट में मिल्ली थी जिसका 
ठपक्रम 'मुगावती”-जेसा ही था और जिसके रचयिता खलील का निवास- 
स्थान भी सम्भवतः सिलहट ही था ।" 
परन्तु चंगज्ञा-साहिस्य के अन्तर्गत केवल अनुवादित श्थवा हिन्दी 
प्रेमगाथाओों पर आराश्नित कहानियाँ ही नहीं मिलती । स्वयं श्रालाश्रोल्त ने ही 
'पश्मचावती! के श्रतिरिक्त 'सेफुल मुलुक वदि उज्जामाल?, 
लेला मजनू'. प्रन्थ रचा ऐ जिसने दौलत्‌ काजी की उपयु'क्त रचना 
सती मयनावरी के शेषांश को पूर्ण किया है और 
उसके श्रन्तर्गत क्रिसी अन्य छोटी-सी प्रमकहानी का भी बर्णन प्रसंगवश कर 
दिया है। इसी प्रकार लेला मजन्‌' की प्रेम-कथा को लेकर भी बंगला में कई 
प्रमाख्यानों की रचना हुई दे जिनमें से चटगाँव के वहराम कवि की 'लायलि- 
मजनू”, मोहस्मद खातिर की 'लयला मजनू” आदि अधिक प्रसिद्ध हैं और 
जिनकी कथावस्तु सम्भवत. फारसी प्रन्थों से ही ली गई है । हस कथा का 
सारांश इस प्रकार दे--अरव के एक बादशाह को वहुत दिनों बाद एक सुन्दर 
पुत्न हुआ, जिसका नाम 'केस! रखा और उसे दस वर्षो के ग्ननन्‍्तर मकतब में 
भर्ती किया गया। उसी दिन उस सकतब में किसी सौदागार की पुत्री 
लेला भी भर्ती हुई और ये दोनों क्रमशः एक-दूसरे पर प्रेसासक्त हो गए । फिर 
इस बात का पता दूसरों को भी लग गाया जिस कारण लेला की माँ ने उसे 
सकतव से हटा जिया । अतएव लेज्ा को मजनू' का विरद्द सतामे लगा भ्ौर 
यही दशा मजनू' की भी लेला के लिए हो चली । फलतः मजनू' भिखारी के 
वेश में लेज्ञा के द्वार पर भाने लगा शौर भीख देने के बहाने उसके निकट 
लेला भी जाने लगी | जब लोगों को यद्द बात भी विदित हो गई तो लेला की 
१. इस्लामी बाइला साहित्य, १० ५३ 
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माँ ने मजनू को पहाँ से निकल्वा दिया और वद्द वन की झोर चजा गया। 
सजनू' का पिवा बादशाह उसे लाने के लिए वन में गया जहाँ उसने उसे उन्माद 
की दशा में 'लैला, लैज्ा! का जप करते हुए पाया। उसने मजन्‌' को किसी बर- 
चेश से दिखल्लाकर तदबीर कराई जिससे पागलपन तो दूर दो गया किन्तु उसकी 
आसक्ति नहीं छूटी । बादशाह ने तब सौदागर के पास मजन्‌' के केजा के साथ 
पविवाह् का प्रस्ताव भेजा भोर अच्छी वेश-भूषा में उसके घर लेगया। किन्तु वहाँ 
कैज्ा के एक के कुत्ते को दंखते द्वी सजनू ने उसको गल्ले लिया जिसे देखकर 
सौदागर को उसमें पागलपन का सन्देद्द हो गया । वादशाह ने फिर मजनू' फो 
द्रवेश से दिखलाया किन्तु कोई ल्ञाभ नहीं हुझआा और मजनू वन में जाकर 
पशुओं के साथ रहने क्षण । इधर कला का विवाद किसी साज्ञाम बादशाह 
के साथ निश्चित दो गया, किन्तु दोनों प्रेमियों में पम्न-ब्यवद्दार चलता रह्दा । 
एक दिन एक बादशाह से मजनू की जगजल्ञ में भेंट हो गई और उसने 
प्रभावित द्योकर लैला के पिता को मजनू' के साथ विवाह के ज्िएु पत्र लिखा 
तथा उसके न सानने पर ठस पर चढ़ाई करके लैज़ा को छुला सेंगाया और 
दोनों प्रमियों में भेंट हो गई । 
इस प्रकार क्ेज्ना पुव मजन्‌" के विधाह के उपलक्ष में वादशाद्द ने शर्मत 
पिज्नाने के ्षिए लोगों को निमन्त्रित किया | समजनू के प्याले में विष घोत्त 
दिया गया था जिसे भ्रम से पीकर बादशाद्व मर गया 
वही ओर फिर दोनों के मिलने में बाधा पहुँच गई। 
मजनू एप लैला तव से वन में, एक-दूसरे का निवास- 
स्थान बिना जाने प्रथक्‌ू-एथक्‌ रहने ज्गे। स्ौदागर ने चाद्या कि ल्लेल्ा को 
चन से अपने घर लौटा क्ले, किन्तु मार्ग में कैज्ञा का ठँट किसी प्रफार मजनू 
के निकट पहुँच गया जहाँ पर लेला ने पदले मजन्‌' को नहीं पहचाना । किन्सु 
पीछे उसे पहचानकर तथा उसकी दशा देखकर घद्द मूछिंत द्वो गई | फिर जब 
चद्द स्वस्थ द्वोकर उससे अ्रपनी करुण दशा का वर्णन करने लगी दो मजनू 
ने सिर नीचा कर लिया | इस पर लैला सौदागर के घर पहुँचा दी गई जहाँ 
उसने विरद्दाग्नि में सतप्त होकर अपने प्राण स्याग दिये | क्ैज्ञा की माँ ने 
तब उस घटना का पता चन में जाकर मजनू' को दिया जो सुनते दी चूज्ञ में 
कोटने लगा और उसकी रूध्यु से पशु वर्ग तक प्रभावित हुआ । इस कथा- 
_ वस्तु के आधार पर लिखी गई, हिन्दी की प्रसिद्ध प्रेसगाथा नहीं है।* फिर 
१ जान कवि ने इस कथानऊ के आधार पर एक रचना की है। परन्तु वह 
श्रमी तक श्रप्रकाशित है -- लेखक 
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भी मोहस्सद खातिर की ही रचना लेला मजनू' की कई पंक्तियों के वहुत-से 
चाक्य तथा कई शब्द हिन्दी के हैं ओर यह वात उसमें संग्रहीत गीतों में, 
विशेष रूप से, दीख पड़ती है । इस घटना का कथानक मूलतः अभारतीय है 
और इसकी घटनाएँ तक शासी जीवन के रंग में ही रँगी हुईं हैं। विवाह की 
योजना-पद्दति, शर्बत के प्यालों की दावत एवं विरह-भाव की अतिशयता आदि 
कुछ ऐसी वारतें दे जो यहाँ के लिए उत्तनी परिचित नहीं । फिर भी इस रचना 
के कवि की अपने भारतीय संस्कारों को सी छाप, इसमें कम नहीं लक्षित होती । 
यूसुफ़ पुव॑ं जुलेखा की प्रेम-कहानी भी श्रभारतीय है और इस चिपय 
पर हिन्दी-कवियो ने भी रचना की है । बंगला भाषा में हसे अपनी रचना 
का आधार बनाने चाले सर्वप्रथम कि कदाचित्त्‌ गरी- 
यूसुफ जुलेखा. घुढला थे, जो अठारदवीं शताब्दी में घेमान थे । इनकी 
रचना पीर वदुर एवं बद्खाँ गाज़ी के संचाद रुप में 
लिखी गई द॑ और इसमें नदी यूसुफ़ के प्रति आज्ञा भी प्रदर्शित की गई है। 
हिन्दी के कवि निसार ने इस विषय पर गरोबुढुला से केवल दो ही वर्ष पहले 
अपनी रचना की थी श्रौर उसकी भी सनोवृत्ति ऐसी ही थी | रचना की कथा- 
पस्तु के अ्रजुसार नबी यूसुफ़ नवी याझूव के बारह पुत्रों में सबसे छोटे थे भर 
उनके श्रत्यंत्र प्रिय पान्न भी थे | वे बहुत सुन्दर थे और इनके ग्यारहों माहयों 
ने इनके प्रति ईरप्यावश होकर कए में ढकेल दिया तथा प्रचार कर दिया कि 
इन्हें मेढ़िया खा गया जिससे इनके पिता को हादिंक कष्ट हुआ और अंत सें 
वे भ्रन्धे तक हो गए । यूसुफ़ को कुद्ठ सौदागरों ने कुए से निकाला किन्तु इनके 
भाइयों ने इन्हें अपना श॒ुक्ताम घोषित करके उनसे कुछ ह्ृब्य भी ले लिया। 
पश्चिम देश के वेमूस नामक पक सुल्तान की ल्द़की का नाम जुलेखा था जो 
बडी रूपवती थी और जिसने कभो यूसुफ़ को केवल स्वप्न में देखा था । 
जलेखा की घाय ने उसके पिता से कहकर उसके विवाह का निश्चय मिश्र के 
चजीर के साथ कराया और इसने समझा कि यूसुफ़ ही इस पद पर होंगे। 
किन्तु इसमें धोखा हो गया और झुलेखा को यूसुफ़ के विरद्द में फिर उसी 
प्रकार कष्ट मेज्नना पढा । 
इधर सौदागर यृसुफ़ को मिस्र के बाज़ार में गुलाम के रूप में बेचने के 
लिए पहुँचे और वहाँ उसके अज्ुपम सौंदर्य की प्रशंसा होने लगी । जुलेखा ने 
जब यूसुफ़ को देखा तो उत्तने उसे शीघ्र पहचान 
वह्दी लिया भर पति से कहकर उसे खरीदवा भी लिया । 
शुलेखा को शच प्रसन्‍नता थी । किन्तु यूसुफ़ सदा 
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उदास रह्दा करता था और एक दिन, जुलेखा का आलिंगन करने के लिए 
श्राकृष्ट दोकर भी उसने, अपने पिता की स्मृति के आते ही ऐसा फरना भजु- 
चित समझा भौर जब घह भागने लगा तो उसे पकड़ते समय जुलेखा के द्ाथ 
में उसके कुर्त का पहला फटकर ञआ गया । यूसुफ़ इशीके बहाने वन्‍्दी बना 
दिया गया जहाँ से किसी सवार को शुज्ञरता हुआ देखकर उसने अपने पिता 
के पाप्त सदेश भेजा । जुलेखा की, उक्त घटना के आधार पर, निन्दा होने लगी 
थी। इस कारण पज्जीर ने उसका परित्याग कर दिया। मिस्र के सुल्तान ने पीछे 
यूसुफ़ द्वारा प्रभावित होकर उसे बन्दीगशुद्द से मुक्त कर दिया और उसे अपना 
मन्नी भी घना जिया जिस पद पर रहते समय उसकी अपने पिता से भी भेंट 
हो गई भर उसे मिस्र की गद्दी भी मिल गई । किन्तु छुलेखा उसके विरहद में 
अधी तक द्वो गई | एक दिन जब यूसुफ् सुज्तान को सवारी निकल्न रहद्दी थी 
तो उसने मार्ग में खड़ी हुईं रित्रयों में से जुलेखा को पहचान लिया। नबी 
याकूब ने शआशोर्वाद देकर फिर उसे युवती बना दिया और दोनों का विवाह 
भी कर दिया। यहीं यूसुफ फिर याफूव के मरने पर नवी के पद पर भी झआासीन 
हुआ | जुलेखा उसके अन्तिम समय तक उसकी सहधधर्मिणी बनी रही । 
इस प्रकार यहाँ पर भी कथावस्तु की अनेक बातें मारतीय सामाजिक जीवन 
से मेज रखती नहीं अतीत होतीं। दास प्रथा, वेधाहिक सम्बन्ध, विरद्द में 
अन्धा और अन्धी दो जाने की घटना तथा अन्य भी यहुत-सी बातें ऐसी हैं 
जो साधारणत भारतीय परम्पराओं के प्रतिकृूज्न जान पड़ती हैं। केवल 
जुलेखा-जेसी प्रमिका का युसुफ-जैसे पुरुष के प्रति श्ाकृष्ट द्वोकर भ्रपेक्षाकृत 
अधिक भ्रमासक्त द्वो जाना हो एक ऐसी घटना है जो श्रभारतीय दृष्टिकोण के 
सर्वथा अनुकूल दै। सूफ़ी कवियों के अनुसार तो पुरुष की दी स्त्री के प्रति 
आसक्ति भ्रधिक स्वाभाविक है। फिर भी इस विषय को लेकर हिन्दी के सूक़ी 
कवि नसीर ने "प्रेमदर्षण! तथा बगला के फकीर महम्मद भौर श्रब्दुल्ञ दृकीम 
ने भी यूसुफ जुल्लेख़ा की रचना की है । 

प्रेमाख्यान की प्रसिद्ध कथावस्तुश्रों में से शीरीं और फरहाद के 
प्रेम की भी एक ऐसी ही कहानी है जिसे बंगला-कवियों ने अपनी रशचनाशों 

के लिए अपनाया है । ऐसी क्रृतियों में ताजुहीन 
शीरी फरहाद खाँ और काज्ञी रेद्ाजुद्रीन की 'शीरीं फ़रदाद! 
की गणना की जायगी। इस प्रम-कथा में भी 

विरह-भाव के प्रभाव की पराकाप्ठा दीख पढ़ती है और यह भी लेक़ा 
मजनू की प्रम-कद्दानी की भाँति हु.खान्त ही है | दविन्दी के सूफ़ी कवियों में से, 
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कद्रादित, किसी ने भी हसकी कथावस्तु को शअ्रपनी प्रेम-गाथा का झाधार 
नहीं बनाया है । सूफी कवियों की सदा यह चेष्टा रही है कि प्रेमी वा प्रमिका 
के, अपने प्रमपात्र के विरह में, असीस कष्ट के झेलने का चित्रण करें तथा 
उसको उपलब्धि के लिए किये गए भयरत्नों में से कठिन-से-कठिन वया अ्स्त- 
स्भव तक की चर्चा कर देने से न चुके | इस प्रकार के वर्णनों के उदाहरण के 
लिए यदि हम श्रमारतीय कहानियों पर विचार करने लगें तो, विरद्द-भाव की 
तीव्रता की दृष्टि से, मजन्‌' तथा जुलेखा को भी दशाओ का विवरण उपयुक्त 
जैंचेगा भौर प्रेसकी और से किये गए विकट प्रयरत्नों के प्रसंग में फ़रद्दाद के 
भगीरध प्रयत्न तथा सेफुल्सुक्क के भी साहसिक श्रभियानों के श्रतिशयोक्ति- 
पूर्ण उल्लेखों का स्मरण हुए बिना नहीं रह सकेगा | विरहाधिक्य के कारण 
विरही श्रथवा विरहिणी के मर जाने की चर्चा भारतीय प्रमास्यानों में भी 
पाई जाती है । किन्तु यहाँ पर उसके पुनर्जन्म के अनुसार प्रायः फिर 
प्रकट हो जाने का भो उक्लेख थ्रा जाया करता है, जिससे उसके साथ सहानु- 
भूति रखने बाले पाठकों का ध्यान अपनी दहादिक समवेदना तक ही सीमित 
न रहकर चमस्कारों को घोर भी झ्राइए हो जाता है। इसी प्रकार भारतीय 
प्रेमारयानों में हमें उक्त साहसिक श्रभियानों के भी उल्लेख प्रघुर मात्रा में 
मिल जाते हैं किन्तु यहाँ के प्रेमियों को प्रेरित करने बाली भावना सदा 
उतनी स्पष्ट भर अ्मिश्षित नद्दों रहा करती। वास्तव सें कोरे प्रेम-व्यापारों 
को ही यहाँ उतना महत्त्व भी नहीं दिया जाता | 
शीरीं फ़रहाद के प्रेमाख्याना की कथावस्तु का साराश इस प्रकार 
दिया जा सझता है.--शोरी ईरान की एक एक परम सुन्दरी युवती थी ओर 
चीन देश का फरहाद नामक एक कलाकार उसके 
उसकी कथावस्तु द्ीन्दय के प्रति श्रासकत था। ईरान का शाह खुसरों 
भी शीरीं से प्रेम करता था और उसने क्रिसी-न- 
क्रिप्ती प्रकार ढसे अपने महलों में घुज्ञा लिया | किन्तु शीरी फ़रदाद के साथ 
प्रेम करती थी जिस कारण वह्द उसके विरद्द में बरावर दुःख उठातो रद्दी भर 
वह फरहाद के रूच्चे प्रमभाव में पूरी श्रास्था भी रखती थी । खुसरो ने शीरीं 
की श्रनुमति से फ़रद्दाद की परीक्षा लेना चाही और तद॒नुसार उसने उसे यह 
प्रस्ताव भेज दिया कि यदि बद पहाद़ से होकर एक नहर निकाल दे और उसे 
वह उसके मद्दलों तक वहाँ ला सके तो शीरीं उस्ले दे दी जाथगी । परन्तु जब 
फ़रद्ाद नहर को काटकर सहलों फे निकट तक हे थ्राया तो शाह्र ने उसे घोखे 
में कला भेजा कि शीरी का पहले से ही देहान्त हो घुका हैं । फ़रद्दाद के लिए 
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इतना सुन पाना असछ्या था, इसलिए उसने उसी क्षण श्रात्मद्त्या कर ली। 
शीरीं ने भो यद्द समाचार सुनकर शरीर त्याग कर दिया। भारतीय प्रेमाख्यान 
ज्राधवानल कामकंदला? में आया है कि इसी प्रकार मद्दाराजा विक्रमादित्य 
ने भी कासकंदुला की रत्यु का रूठा समाचार देकर माधव की तथा माधव 
की रूस्यु का भो वैसा द्वी पवा देकर कामकंदल्ा की परीक्षा क्षी और वे दोनों 
मर गए थे, किन्तु पीछे उन्हें उनके त्रेताल् ने पुनर्जीतेन प्रदान छिया था। 
शीरीं फ़रद्ाद की मे स-कद्दानी का अन्त दोनों की रूत्यु में द्वी द्वी जाता द्दै। 
शीरीं फ़रद्दाद, यूसुफ़ जुलेखा एवं लेला मजनू को प्रेम-कद्दानियों के 
आधार पर पजावी एवं कश्मीरी भाषाओं के साहिस्यों में भी प्रेमख्यान के 
किसी-न-किसी रूप की रचनादँ पाई जाती हैं । इनके 
पजाबी व कश्मीरी रचयिता झधिकतर सुश्तत्रमान कवि ही हैं भौर वे 
के बैसे प्रेमाख्यान भी सूक्ती सम्प्रदाय के अजुयायी जान पढ़ते हैं। 
पंजाबी कवि हाफिज बरखुरदार ने, जो वादशाद्द और ग- 
ज़ेब का समकालीन था, अन्य प्रेसाण्यानों के अतिरिक्त, यूसुफ़ एवं जुलेखा 
की प्रमकद्दानी के आधार पर भी लिखा है। परन्तु वर््य-विषय का रूप 
धार्मिक दो जाने के कारण, उसकी हस रचना में कहीं-कर्दीं दाशनिकता की 
भी गन्ध आ गई है| हस कवि की 'ससी पुन्नू”, द्वीर-रॉकराः तथा 'मिरजा 
साहिवाँ” नामक अन्य प्रेम-कथाओं में यद्द विशेषता उतनी मात्रा में नहीं दीख 
पढ़ती | पजाबी की द्वी भाँति कश्मोरी साषा में भी हमें क्वोकगाथाओं पर 
आश्रित अनेक प्रेमाख्यान मिलसे हैं, तथा उसके मुस्क्िम कवियों ने भी 
'लैला मजनू” “शीरीं क्ररदह्ादः एव 'यूसुफ़ जुलेखा! की कथावस्तुझों के 
आधार पर कतिपय प्रमाख्यानों की सृष्टि की है। किन्तु कश्मीरी जन-समाज 
में भी जितनी लोकप्रियता वहाँ के प्रसिद्ध 'द्विमल शो नगराय”, “वंबूर ओो 
लोल्ारे! तथा 'जोधदरा खातून झोदहयाबन्द” सक्षक तज्ञोक-गीतों को सिल्ती दे 
उतनी इस भ्रकार की रचनाश्ों को उपल्षव्ध नहीं हो पातवी। कश्मीर के दी 
सम्पन्ध में कमी-कमी उस प्रमकथा का भी उक्केख किया जाता है. जिसे 
धअग्रेजी कवि रामसमूर ने अपनी “लदला रुख” नामक कविता का विषय 
बनाया है भौर जो भौर गजेब की एक पुत्री तथा काशगर के बादशाह नवा- 
ज़िश के सम्बन्ध में है। कद्दते हैँ कि काशगर के बादशाह अ्व्दुरला ने अपने 
पुत्र नवाज़िश को अपना राज्य सुपुर्द कर दिया भौर वह मक्‍्के की ओर चज्ना | 
मार्ग में चह दिल्‍ली से जाते समय और गज्ञेव का भ्रतिधि रहा और चह्दीं यह 
निश्चय हुआ कि भर गज्ञेव की सबसे छोटी पुत्री का घिवाद्द उसके पुत्र के 
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साथ कश्मीर के सुन्दर प्रदेश में किया जाय। तद॒नुसार पीछे शाहज्ञादी, 
दिल्‍ली से कश्मीर की झोर, लाहौर होती हुई गई और उसके साथ, मनो- 
रंजन के लिए, अनेक प्रकार के गायकों आदि का प्रवस्यथ कर दिया गया । 
कद्दते हैं कि ऐसे ही लोगों में एक प्रेम-कहानियों का कहने वाला भी व्यक्ति 
था ज्ञो किसी कषसीरी कवि-सा प्रतीत होता था। शाहज्ञादी उस पर सुग्ध 
होकर उससे प्रेम करने लग गई भौर अन्त सें, पता चला कि वह्द स्वयं नवा- 
ज्िश ही था, जो दूल्हा होने चाला था।" रामसमूर ने एक साधारण-सी 
ऐतिहासिक घटना के रूप-रग को बढ़ा-घटाकर उस पर रोमांस का पाल्तिश 
कर दिया । रूपमतो वाजबद्ादुर तथा देवक्देवो एवं खित्न खाँ की प्रमकहानी 
की भरी रचना प्राय. इसी प्रकार की गई है | किन्तु इन दोनों में से किसी पर 
भी कोई सूफी प्रभाव नहीं पढ़ा है, अव्युत या तो इनमें राजसी बिलास- 
'प्रियता का चित्रण अधिक है अ्रथवा प्रम-ब्यापार की गौण बातें ही दी गई 
हैं। कश्मीर, पज्ञाब एवं बंगाल पर मुस्लिम समाज एवं संस्कृति का प्रश्नाव 
विशेष रूप से लक्षित दोता है जिस कारण यहाँ की भसापाओं फी प्रेस- 
कहानियों में भी उस रंग में रँगे हुए प्रसंगों का श्रा जाना कोई आश्चय की बात 
नहीं है। किन्तु इनके अभारतीय प्रेसाण्यानों में हमें सारतीयता भी क्रमशः 
अधिकाधिक अ्रंशों में उपलब्ध होती जान पढ़ती है। कश्सीर एवं पजाब 
के साहित्यों में जहाँ पौराणिक आख्यानों का भी प्रायः अभाव-सा है पहाँ 
चंगजा साहित्य में यह वात नहीं है । फिर भी बंगल्ना में धार्मिक आख्यानों 
का जहाँ बाहुल्‍य है वहां शुद्ध प्रेमाख्याव वेसी संख्या में नहीं पाये जाते । 
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प्रादेशिक साहित्यों के विविध प्रमाख्यान 


पौराणिक प्रेमाख्यानों के क्षिए, कदाचित्‌, सघसे अधिक सम्ृद्धिशात्री 
गुजराती साहित्य कद्दा जा सकता है। प्रेमाख्यानों के निर्माण की परम्परा 
जो शअ्पभञ्र श साहित्य के साथ चलती भा रही थी 

गुजराती के पौराशिक डसमें पूरा योगदान देने के उद्देश्य से ग्रुजराती 
प्रेमाख्यान कवियों ने पौराणिक प्रसगाथाशों का भी उपयोग 
झारम्भ किया | यों तो इस शोर गुजराती के सर्घ- 

प्रथम प्रसिद्ध कवि नरसी मेहता ने मार्ग-प्रदर्शन कर दिया था, किन्तु उनका 
“सुदामा चरिश्न! प्रेमाख्यान की कोटि में नहीं भा सकता | गुजराती का प्रथम 
पौराणिक भोमाख्यान पोरसिंध् का “उषा दरण? काब्य कहृज्ञा सकता है, जो 
विक्रम की १६वीं शताब्दी के पूर्वा्ड की रचना समम्का जाता है और जो 
सम्मवत 'दरिवशपुराण? के आधार पर लिखा गया है। फिर हसी विषय को 
लेकर केवल विभिन्‍न घटनाओं के न्‍्यूनाधिक वर्यांन के अनुसार, जनाद॑न 
श्रघाढ़ी ने 'ठषा अनिरुद्धनु विवाह” की रचना की । उनके पीछे अन्य कविया 
मे भी हसकी कथावस्तु को अपनाया भौर तदचुसार नाकर एव प्र मानन्द-जसे 
कुशत्न काव्य-रचयिताशों ने भी हसके आधार पर अपनी-अपनी 'भोखाहरण? 
नामक सुन्दर कृतियों का निर्माण किया। हसमें सन्देद नहीं कि हन सभी 
तथा ऐसे अन्य पुकाध कवियों के भी ज्षिए मृक् श्राधार का काम प्रसिद्ध 
पौराणिक आख्यान ने ही क्षिया | किन्तु इन्द्रोंने अपने-अपने काब्य-कौशक के 
अनुसार अपनी-अपनी फ़तियों में सौनदुय की वृद्धि की तथा उन्द्दे सरस बनाया । 
इसी प्रकार गुजराती में 'रुक्मिणी हरण” के विषय को क्षेकर भी गोविन्ददास, 
काशोखुत, कूड़, देवीदास एवं दरिराम श्ादि कवियों ने रचनाएँ की हैं ओर 
उनके नामों को क़िंचित्‌ परिवर्द्धध के साथ भी दिया दै। परन्तु हन सभी से 
अधिक प्रतिद्ध रचना भाल्ण कवि की है जिन्होंने अपने रचना-ने पुण्य द्वारा 
पन्‍्य ऐसी कृतियों की भी सृष्टि कर डाज़ी है | भमालण कवि, दाकर एव प्र सा- 


शे०्दर 
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नन्द गुजराती श्राख्यानों फे सर्वश्रेष्ठ कचि समझे जाते हैं और कहते हैं कि 
इन्होंके कारण यद् विषय गुजराती साहित्य की विशेषता प्रकट करवा द्दे। 
भालण कवि की सर्वेश्षण्ठ रचना 'कादम्घरीः समझी जाती है, जो पीराणिक 
आख्यानों की फोटि में न आ्राने पर भी बहुत सुन्दर प्रमाख्यान है। भालण, 
नयसुन्दर, प्रेमानन्द और नाकर ने नल पृुवं॑ दसयन्ती की प्र सकथा को भी 
अ्रपनी रचनाओं का पश्रावार बनाया है| गोघिन्द्दास तथा वक्लभ भट्ट ने तो 
सुभद्वा-दरण पर भो अपनो रचनाएँ निमित की हैं ओर वे भी अच्छी कद्दी जा 
सकती हैं । 
“उपाहरण', 'बल्न विजय! तथा “उर्वशी सठन'-जैसो रचनाएँ बगला से 
ओऔी पाई जाती दें। शसमी साहिस्य के 'ठपा-परिणय' काव्य के रचयिता पीताम्थर 
हिज ने, विषय के पौराणिक होने पर भी, पपनी 
असमी ओर मराठी कृति में बहुत-कुछ लौकिक भावों का ही चिन्नण किया 
है | कहते हें. कि हस कवि को “रुक्मिणीहरण! 
वाली रचना के भ्रन्तर्गत 'पार्थिव कलुषित काम भाष! तक पाया जाता दे । यह 
बात शंकरदेव के 'रक्मिणीहरण' में नहीं लक्षित होती, जिन्होंने इसकी कथा 
के ब्याज से बढ़े ही मनोहर पारिवारिक जीवन का भी वर्णन किया है। 
रुषिसणीविधयक इस प्रसिद्ध कथावस्तु के आधार पर महागराष्॒टठ के संत 
णएुकनाथ ने भी अ्रपनी रचना “रक्ष्मिणी स्वयस्वर! का निर्माण किया है| यह 
इतनी ल्लीकप्रिय हैं कि बहुत-से लोग इसका नित्य पाठ किया करते हैं शोर 
इसे पुक धार्मिक ग्रन्थ सह के रूप में स्वीकार करते हैं । वास्तव में महाराष्ट्र 
के अन्तर्गत रुक्मियी ही शीकृष्ण की सबसे विशिष्ट प्रेयस्ती मानी जाती है। 
वहाँ राघा को उतनी प्रधानता नहीं दी जाती, मद्दानुभाव पंथ के नरेन्द्र 
आवि को रचना 'रुक्मिणी स्वयम्वर! की चर्चा इसके पहले की जा चुकी दै। 
इस पंथ के द्वी नारो व्यास नामऊ एक कवि ने तो 'रुक्सिणी हरण? के अति- 
रिक्त झक्मिणी पश्चिका' नाम से भो एक पुस्तक जिखी दहे। 'रुक्षिमणी 
स्वयम्पर! शोपक देकर काव्य रचना करने वाले प्रन्य मराठो कवियों में नृर्सिह 
जयराम स्वामी बद्गाँविफर, नागेश, विद्वल तथा मदंदाय्रिस्ता के नाम प्रसिद्ध 
हैं। सहदायिसा कवयित्री द और इनको रचना का नाम भौ 'मातृका 
रुक्मिणी स्वयन्चर' है। मराठो में पुक रचना 'रुक्तिमणी स्वयम्वर' 
(नवखंड) नाम से भी पाई जातो है तथा इसमें एक 'रुक्मियीहरण” भी , 
जो सामराज़ कवि की सर्वेश्ष पठ रचना कद्ठल्ला कर विझयात हैं । पौराणिक 
अ्रेसाख्यानों के आधार पर क्िखो गई सराठी रचनाएँ उतनी टएलेखनीय नहीं 
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कही जा सकतीं । 

कनन्‍नढ़ साहित्य के अन्तगंत पौराणिक प्रेमाख्यानों के ग्रधिक उदाहरण 
नहीं मिज्ते । कनकदास के “नत्न चरित्र”! तथा रघुनाथ नायक को रचना 
'हक्मिणी विज्ञासः-जेसे कतिपय काध्य-ग्रन्थ अ्रधश्य' 
कन्नड ओर तेलुगु मिलते हैं, किन्तु वे इस दृष्टि से उतने महद्ृत्त्वपृर्ण 
नहीं हैं। कन्‍नड़ कवि नाग वर्मा ने वाणभट्ट की 
प्रसिद कादस्बरी का भी पद्मालुवाद किया है, किन्तु ऐसी रचनाएँ भी अधिक, 
सख्या में उपलब्ध नही हैं! तेलुयु भाषा में जो अभिनव वागानुशासन फा 
ग्रन्थ 'रुक्मिणी परिणय” मि्षता है, वह १८वीं शताब्दी की रचना है । 
तेलुगु के एक अन्य फवि नन्दि तिम्मन ने रक्मिणी की सौत सस्यभामा का 
प्रसग लेकर अपने 'पारिजातापहरणम! काव्य-प्रथ की रचना की है। इसमें 
यह नायिका एक परम हर्ष्यालु पत्नी के रूप में चित्रित की गईं है, जो अपने 
प्रमी नायक श्रीकृष्ण को एक-सात्र अपने लिए ही सुरक्षित रखना चाहती 
है ओर अपनी सौत रुक्मिणी के लिए उसके पारिजात का एक पुष्प जा देने 
पर उससे पारिजात का पूरा घृक्ष दी मेंगवा लेती है। सत्यभामा को इस 
वात का भी विधार नहीं होता कि उसके प्रमी पत्ति को उसके हठ की बात 
पूरी करने के लिए सुरेश इन्द्र से लड़ना भी पढ्ता है। तेलुगु में नज्ञोपा- 
ख्यान के आधार पर लिखी गई सर्वश्रसिद्ध रचना “अ्वार नेषधम! है जो 
सल्कृत सद्दाकाव्य का अनुवाद कद्दा जा सकता है । हसी प्रकार अनिरुद्ध वाले 
प्रेमाख्यान को लेकर लिखा गया “अनिरुद्ध चरित्र! भी कद्दा जा सकता है, 

किन्तु यह भी उतना उढलेखनीय नहीं है । 
तेलुगु के उत्कृष्ट प्रेमाख्यानों के उदाहरण में 'प्रभावती प्रधुम्न! एच 
कलापूर्णांद्य! को वहुत उच्च स्थान प्रदान किया जाएगा ये दोनों रचनाएँ 
पिड्ल्ी सुरन्‍ना की कृतियाँ है ओर ये बहुस प्रसिद्ध 
तेलुगु प्रेमाख्यान भी हैं। 'प्रभावती प्रधुम्न! की कथा वस्तु का साराश 
शा चुका दै। यद्द 'हरिवश पुराण” की कथा परु 
आश्रित दे झौर इसमें दिखलाया गया दै कि किस प्रकार वज़्नाभ नासक देस्य 
को मारने के लिए षड्यश्न किया जासा है। किस प्रकार एक हस उसके घर 
जाकर उसको सुन्द्री कन्या प्रभावती के निकट श्रीक्ष्ण के पुत्र प्रश्ू सन के 
सोन्दर्य को मूरि-भूरि प्रशसा करता दै, किस प्रकार प्रशुम्न वह्दों पर अभिनेताओं 
का दल लेकर जाते हैं, वहाँ अभिनय दिखलाते हैं | फिर क्रमश. महल में प्रवेश 
पा जाते है और किस प्रकार अन्त में वच्धनाभ के साथ युद्ध ठानकर तथपः़ 
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उसे मारकर भी प्रभावती को वहाँ से भगा ले जाते हैं। इस प्रकार सुरन्‍ना 
के हस काव्य-प्रन्थ का श्राधार पौराणिक है, किन्तु उसने अपने काव्य-कोशल 
द्वारा इसे बहुत ही भ्राकर्पषक बना दिया है| सुरनना की दूसरी रचना 'कला- 
पूर्णोद्य” की कथावस्तु पौराणिक नहीं कट्टी जा सकती, यथपि उसके पात्रों 
के नाम पौराणिक ही है । वह एक पूर्णतः स्वतन्त्र रचना है और सफल भी है। 
इसकी कथा के अ्रनुसार--स्वर्गीय अप्सरा रस्भा को अपने सोंदय पर बहुत गधे 
है भौर उसे धृढ़ विश्वास है कि में अपने प्रेमी नज्षकूवर से कभी वियुक्त नहीं 
हो सकदो, किन्तु नारद का कथन है कि, किनहीं कृत्रिम रम्भा एवं नज॒कूवर के 
कारण, ऐसा होकर ही रद्देगा । तब तक कोई कल भाषिणी नाम की स्त्री नल्त- 
कूपर से प्रेम करने लग जाती है श्रोर इसी प्रकार कोई सणिकन्धर भी रम्भा पर 
झासक्त हो जाता है । सफज्ञता प्राप्त करने के उद्श्य से मणिकन्धर नलकूवर 
का वेश धारण कर क्षेता है जिस कारण घद्द रम्भा का ध्यान भ्राकृष्ट कर लेता दै। 
इसी प्रकार, कलसाधपिणी भी रम्भा का रूप अददणय कर नलकूवर को 
अपनी झोर शआ्रक्ृष्ट कर लेती है। अतः एुक पूरी भूलभुक्षेयाँ खड़ी हो जाती 
है। प्रन्त में श्रीकृष्ण तथा उनकी परिनियाँ एवं काली उपासक के तथा मल- 
यालीतान्प्रिक इन गुव्थियों को सुलझाने में सहायक हो जाते हैं।" कल्ला- 
पूर्णोदय को तेलुगु साहित्य के कुछ प्रसिद्ध श्रालोचनाओं ने उसकी सर्वश्रप्ठ 
फाध्य-रचना ठहराई है। इसे कुछ लोगों ने, पिड़ली सुरन्‍ना के समकालीन 
अंग्रेजी कवि शेक्सपियर के नाटक 'कमेडी आराफ़ ऐरस! के समकछ्षा भी 
बतलाया है। किन्तु ढा० पी० री० राजू का कहना है कि ऐसा करना सुरन्‍्ना 
के साथ अन्याय करना होगा, क्‍यों कि यह तेलुगु की रचना उससे अधिक गौरव 
को वस्तु कहला सकती दै | इनके अनुसार 'कलापूर्णोद्/ः की समता यदि 
किसी के साथ की जा सकती है तो चह बाण की “'कादम्वरी” है, यथपि वह 
भी श्रधिक भारो भरकम हो गई है ।* कुछ आलोचकों ने सुरन्‍नना की रचना 
“प्रभावती भ्रध मत! की भी तुलना शेक्सपियर के 'रोमियो जूलियट! नाटक के 
साथ की है । 

तेलुगु भाषा के प्रेमाण्यानों की चर्चा करते समय हमारा ध्यान राजा 
कष्णदेव राय की झामुक्त माल्‍्यदा? की श्रोर भी चला जाता हैं। यद्यपि 
इस रचना की नायिका प्रसिद्ध थ्राव्वार मक्तिन श्रांडाल गोदा हे और 
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आमुक्त माल्यदा' इसके नायक श्री रप्नवाथ नामक विष्णु की मूति 
ही कही जा सकती है, फिर भी उन दोनों का 
चित्रण यहाँ पर लगभग पौराणिक रूपों में ही किया गया है। पाठ्य 
राज्य के श्री बिल्लुपुत्तर नामक नगर में विष्णुचित्त नाम का एक सत्तो- 
गुणी आ्राह्मण रहा करता था । उसे किसी दिन एक पुष्करिणी के किनारे कोई 
सुन्दरी बालिका मिक्न गईं जिसे उसने श्रपनी कन्या के रूप में पाक्ा-पोसा भौर 
जिसके प्रति वह बहुत स्नेह-भाव भी रखने क्षगा। जब चद्द बालिका सथानी 
द्वो चक्नी तो ऐसा प्रतीत द्वोने कज्रगा कि वह श्रीरज्ञम्‌ के विष्णु-विग्नह रघु- 
नाथ के प्रेम में नित्यश घुज़्ती जा रही है। विष्खुचित्त को जब इस बात का 
निश्चय हो गया तो वह उसे श्रीरझृम्‌ के मनिदर में के गया श्रौर वहीं उसे 
समर्पित भो कर दिया। कहा गया है विष्शुचित्त को स्वय विष्णु भगवान्‌ ने 
ने ही स्वप्न दिया था कि तुम झाडाक्त का विवाह्र मेरे साथ कर दो | हस 
प्रकार तेलुगु साहिस्य के अन्तर्गत प्राय सभी प्रकार के भारतीय प्रमाख्यानों 
के कुछ-न कुछ उदाहरण मिक्ञ जाते हैं, केवज्न किसी सूफ़ी प्रसगाथा का ही 
पता नहीं चन्नता और न वेसे ही प्रमाख्यान उपल्रव्ध हैं जिनका श्राधार क्ञोक- 
गायाएँ हुआ करती हैं । 
थ्राध्र देश के उत्तर की ओर प्रचलित उत्कत्न-साहिस्य के विषय में 
दम ठीक हसी प्रकार नहीं कह सकते । उसमें केवत्न सूफ़ी प्रमगाथाओं का ही 
अभाव दे भौर पौराणिक प्र माख्यानोंकी वहाँ प्रचुरता 
उडिया ओर सेथिली दीख पड़ती है। उषा एवं अनिरुद्ध की प्रेम-कथा 
के श्राघार पर शिक्षुशकर दास ने “उषासिक्काष! 
नामक रचना प्रस्तुत की है इसी प्रकार, कातिकदास ने भी रुक्मिणी 
के विषय में 'रक्मिणी विभा! लिख दी है। नज्न एव दुमयन्ती के आख्यान 
के आधार पर सधुसूदन कवि ने “'नत्ञ चरितः की रचना की है और सुभवा- 
दरण का विषय लेकर उपेन्द्रमक्ष कवि ने उच्च पर आझाश्चित 'सुभद्वापरिणय! 
नासक टठस्कृष्ट काव्य लिखा है। किन्तु ठदिया भाषा की ऐसी सचसे उदलेख- 
नोग्र क्राव्य-रचता कद्राचित्‌ 'हारावती”' कद्दी जा सकती है जो पौराणिक न 
होकर साधारण जन-जीवन का परिचय देती है। “हारावतो! का नायक एक 
सीधा-सादा किसान है और इसकी नायिका भी एक येसी ही हलवादे की 
कन्या है। इसका रचयिता रामचन्ड्र पहनायक है। मेथिली-साहित्य के 
पौराणिक प्रेमाख्यान हमें अधिकतर, कोर्तनिया नाटकों के ही रूप में मित्नते 
हैं। उदाहरण के किए उपा एवं अनिरुद्ध की प्रमकथा का विषय लेकर 
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देवानन्द कवि तथा दर्षताथ कवि ने भी अ्रपने-अपने 'उपा दरण? की सृष्टि की 
है। इसी प्रकार सुभव्रा चाली कथा की कथावस्तु पर उसापति कवि के 'पारि- 
जात दरण! को तथा झरुक्मिणी के प्रसंग पर रसापति के “रक्मसिणी दरण? 
को प्राभ्ित कहेंगे । गोविन्द कवि ने नल एवं दुमयन्ती के अआाख्यान पर 'नल 
घरित नाटक' की रचना की दै। मैथिली भाषा में लोक-गाथाओ्ों की कमी 
नहीं है, किन्तु, जहाँ तक पता दे, उसमें काल्पनिक पश्रथवा स्वंधा मौलिक 
प्रेमाख्यानों फा श्रसाव है । 
राजस्थानी-साहित्य में हमें पौराणिक प्रेसाख्यानों में से रुक्मिणी 
के सम्बंध में सॉमाजी का रक्मियीहरण” उपलब्ध है; जिसके विपय में 
कहा जाता दै कि ठसे वादशाह अकबर ने प्रथीराज 
राजस्थानी का राठोर की 'वेलि क्रिसन रुकमणी री” से भी श्रेष्टतर 
'बुद्धिरासो यतलाया था। 'बेलि! के सम्बन्ध में इसके पहले 
चर्चा फी जा चुकी हद ओर इसके काज्य-सौन्दर्य 
पुव॑ सजीव चिन्नण का उक्लेख किया गया है ! वेलि की एक विशेषता यह 
भी है कि कवि ने इसे आध्यात्मिक धृष्टि से भी देखा हैं तथा इसे मुक्ति की 
“निर्सेनी! तक माना है। राजस्थानी में इस विषय पर पक अन्य रचना 
“हक्मिणीमंगल! नास से भी प्रसिद्ध है; किन्तु इसके कि का पता नहीं चलता । 
राजस्थानी में रचे गए 'ढोला मारूरा दूद्दा' तथा त्तद्विपयक श्रन्य काब्य-अन्यों 
की भी चर्चा हसके पहले की जा घुकी है। जरद कवि द्वारा पिरचित 'चुद्धि- 
रासो' नामक एुक छोटा-सा प्रोसाण्यान भी मित्षता हे, जिसकी कधावस्तु न 
तो पौराणिक है, न ऐतिहासिक ही, प्रत्युत वह फाद्पनिक ही जान पढ़ती 
है। इसमें चम्पाववी नगरी का राजकुमार भ्रपनी राजधानी से झ्राकर कुछ 
दिनो के लिए जलघि-तरं गिनी नाम की एक रूपवती रुत्री के साथ समुद्ध-तट के 
पास किपी निर्जन स्थान में ठदरता है ओर धहाँसे जाते समय उससे पुक मास्त 
के भीतर लौट आने का चचन दे जाता है । जब वद्द निश्चित शअचधि के बाद 
कई मास बीत जाने पर भी नहीं लोॉढता तो जलघि-तरंगिनी विरक्‍्त हो 
जाती है और अपने बस्त्राभुपणादि को भी उतार फेंकती है । हस पर उसकी 
माँ सांसारिक विज्ञास-वेमव तथा सानव-देह की प्रशंसा करने लगती दै। 
इतने में राजकुमार भी न्वा जाता है श्रोर फिर दोनों प्रेमी एक-दूसरे से 
पुनर्मिलन का झाननद लूटते हुए अपना समय ब्यत्तीत करते हैं ।* अनुमान 
१. मोतीलाल मेनारिया : 'राजध्थान का पिंगल साहित्व? (हिन्दी पुस्तदू भस्डार, 
उदयपुर, १६४२ ३०) प्ृ० ७१॥ 
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किया जाता है कि जरद् कपि जेनधर्मावलम्धी था, किन्तु “'बुढिरासो' की 
कथावस्तु के झ्राधार पर इसे धर्मकथा नाम देना समुचित नहीं कद्दा जा सकता 
राजस्थानी की एक रचना “पंच सद्देज्ी रा दृद्दा है जो छीद्दल कवि की कृति है 
ओऔर जिसे कभी-कभी प्रेसाख्यान की कोटि में त्ले क्रिया जाता है। इसमें कोई 
बढ़ा कथानक नहीं, प्रत्युत यद्द केवन्न ६६४ दोहों की ही एक रचना है, जिसमें 
पाँच प्रोषितपतिका सखियों द्वारा अपनी-अपनी विर ह-व्यथाएँ कद्दी गई हैं। जान 
पछ्ता है कि वे किसी पनघट पर स्वय कवि से ही ऐसी बातें करती हैं और 
फिर कुछ दिनों में वहीं भ्राकर वे उसे प्रसन्‍न भी दिखलाई पढ़ती हैं। इस प्रकार 
यह रचना, प्रेमाझ्यान की दृष्टि से, केवज्ष अघुरी दी कही जा सकती है। फिर 
भी यह, शपने ढंग की अनूठी कहानी होने के कारण, एक विशेष सहरव 
रखती है और इसे सन्देशात्मक रचनाञ्रों की कोटि में रखा जा सकता हैं। 
उदू साहित्य के अतर्गत भी कुछ ऐसी रचनाएँ हैं जो न तो किसी 
सूीक्ी कषि की प्रम-गाथा कददज्ञा सकती हैं झोर न जिनका कथानक अभारसीय 
ही है, अपितु जो किसी भारतीय प्रेसाख्यान पर 
डदू के प्रेमाख्यान झाश्चित अथवा उसका अनुवाद-मात्र होने के कारण 
इस कोटि में रखी सकती हैं। इनमें एक नाम 
गुलशने हृश्क' का लिया जा सकता है जो जुप्रती की रचना है भौर जो 
मनोहर एवं मधुमाज्ती की प्रमकद्दानी पर झाश्चित है। नुसरती ने इसे किसी' 
इसी नास की फ़ारसी रचना के आधार पर लिखा है और इसे पूरा ईरानी 
मसनवी का रूप दे दिया है। इसके घिपरीत मज़द्दरझली खाँ “वित्ञा” ने जोः 
'साधवानज् और काम कन्दक्ञा! नाम की प्रेम कद्दानी किखो है वद्द किसी 
मोतीराम कविशेर वा कघीश्चर की हिन्दी-रचना का उद्‌ अनुवाद है और 
उसमें कोई भी मद्दत्वपू्ण बात घटाई या बढ़ाई गई नहीं जान पढ़ती । उदू 
कवियों ने कभी-कभी ऐसा भी क्षिया है कि उन्होंने भारतीय पात्रों को ज्ञेकर 
प्राय उन्हींके अनुरूप दृश्यों एव घटनाओं की योजना की है। किन्तु उनका, 
चर्णन इस प्रकार का वन गया है जेसे वे निवास अभारतीय दो और बे इसी 
कारण, कुछ विचिम्र-सी भी क्षगती हैं। उदाहरण के ज्षिपए अमानत कवि के 
प्रसिद्ध नाटक “इन्द्र सभा? के विविध दृश्यों का प्रदर्शन इस प्रकार किया गया 
है जेंसे वे किसी ईरानी शाह अथवा मुसलिस सुल्ञतान के दरबारों से सम्बन्ध 
रखते हों और ठसके राक्षस एव अप्सराएँ भी ईरानियों के क्रश देव तथा 
परियों के शुद्ध चेशों में आ गए हैं। फिर भी यदि ध्यानपूर्वक देखा 
जाय तो इस नाटक के श्रन्तर्गंत चित्रित वातावरण अवध के नवाबी द्रवारों' 
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डे 


से भिन्न नहीं जान पढ़ता । इसी प्रकार हृवन निशाती की रचना फूलवर्ना 
के फ़ारसी से श्रनुवादित होने पर भी उसकी श्रधिकांश वात भारतीय ही बनीं 
रद्द जाती दें । 
उदू' कवियों ने श्रभारतीय प्रेम-कहानियों के भ्राष्ार पर भी अनेक 
मसनवियों की रचना की है। वास्तव में उनके सामने फारसी के मसनवी- 
साहित्य का एक बृहत्‌ भढार श्रादर्श के रूप में, 
अभारतीय रूप. चतंमान था जिससे न केवल वे अपने लिए उपयुक्त 
प्रेम-कद्दानियाँ ही ले सकते थे, अपितु वे उसकी रचना- 
शेल्ली का भी सफल अनुकरण कर सकते थे । इसके लिए उन्हें केवल ईरान के 
ही फ़ारसी कवियों की रचनाओं का पढ़ना श्रावश्यक न था, क्योंकि श्रमीर खुसरो- 
जेसे भारतीय कवियों ने भी इस और अपनी प्रतिभा का पूरा परिचय दिया 
था और वे इनके रचना-काल तक भ्रसिद्ध भी हो चुके थे । ख़ुसरो के लिए तो 
यहाँ तक कहा गया है कि जहाँ फिरदौसी श्रपनी मसनवी के लिए प्रसिद्ध था, 
शेखतादी का नाम उसकी ग़ज़लों के लिए लिया जाता था भौर अनवरी 
खाकानो, उर्फी भ्रादि को उनके क़स्तीदों के लिए उच्च स्थान दिया जाता था वहाँ 
इन्हें भ्रकेले इन सभी रचना-शेलियों में सिद्धहस्त समझा जाता था । * इन्होंने 
अपनी मसनवियों में हिन्दी-शब्दों के भी प्रयोग किये दे और अन्यन्न हिन्दी- 
भाषा के प्रति अपनी श्रद्धा प्रकट की है। इन्होंने अ्भारतीय प्रम-कहाानियों 
के श्राधार पर 'शीरीं खुसरूः श्रौर 'सजन्‌' लेला की रचना की दँ जो दोनों 
निजामी की क्रमशः ख़ुसरू व शीरी! तथा 'लेला व मजनू” नामक ससनविर्यों 
के समकत है। इसी प्रकार, इन्होंने, एक भारतीय प्रमगाथा के रूप में 
दुबल् रानी खिन्जों? संज्ञक मसनवी भी लिखी है जिसके पात्र ऐतिहासिक 
स्त्नी-पुरुष हैं। ठदू' की ऐसी मसनवियों में बीजापुर के अन्धे कवि 'हाशिमी?, 
लखनऊ के 'मोर गुलाम हसन! तथा हकीस तसद_क हुसेन 'शौक! के नास 
लिये जा सकते दे, जिनकी क्रमश. 'यूसुफू जुलेखा', 'सेहरुल बयान! ऑर 
'जहरे दृश्क' श्रधिक प्रसिद्ध हैं तथा जिनकी हन रचनाशोों पर श्रभारतीय 
वातावरण की छाप भी चहुत स्पष्ट है। यहाँ पर यह भी उल्केसनीय दे कि 
ठत्तरी भारत के उद' कवियों को रचनाथ्रो पर दक्खिनी उद-साहिस्य की 
अपेक्षा विदेशी रंग कहीं श्रधिक दीस पढ़ता दै | 
___ हिन्दी-साहिस्य में हमें पौराशिक प्रमाख्यानों पर श्राप्रित कई रचनाएँ 


7... मैैपीप्रणणाइवे /5त0 पयाथा : फ्र ए८-+पट्टाएं एलपंशा गा सित- 
पपज्ञव (कववगिग्र०20 7.8७ 0४2 77055), 7047, 9 439 
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मिलती हैं। ये मध्यकाज़ से ही वरावर लिखी जाती रही हैं। जान पढ़ता है 
कि हिन्दी के कवियों का भी विशेष ध्यान रुक्मिणी 
हिन्दी के एवं कृष्ण की प्रेम कहानी की दी और अधिक शझाकृष् 
पौराणिक हुआ दै। नरहरि वनन्‍्दीजन एवं नन्दृदास प्राय 
प्रेमार्यान समकाज्ञीन कवि थे । इन दोनों ने दी अपने अपने 
“रक्मिणी मगल” की रचना की है। इस नास की 
एुक अन्‍य रचना नवलसिंह कायस्थ की क्िखी हुईं भी मिलसी दे और 
सम्भवत तीनों का मूत्न आधार एक दी है। फिर भी नन्ददास के रोला छुन्दो 
में निमित कथा वहुत सरस और सजीव वन गई है और पह इन तीनों में 
सर्वभ ष्ठ भी कही जा सकती है। इस विषय को द्वी लेकर पीछे मद्दाराज 
रघुराजसिहद ने भी एक रचना को है जिसका नाम “रुक्मिणी परिणय हैं। 
इसी प्रकार उघा एवं पश्रनिरुद्धू की प्रम कथा का भी श्राक्नय लेकर किसी सारथ 
शाह कवि ने “उषा अनिरुदू/ की रचना की है और इसी नाम से रामदास 
कबि ने भी एक ग्रन्थ लिखा है। ये दोनों प्रन्थ अभी तक अप्रकाशित हैं तथा 
परमानन्द फवि के उषाहरण? का भी श्रभी सक अ्रप्रकाशित रहना ही 
कहा जाता है | जान पढ़ता है कि इन्होंने भी सुप्रसिद्ध पौराणिक भाख्यान को 
ही अपना आधार बनाया होगा। एक अन्य ऐसी रचना भी, जो “बाणासुर- 
पराभव' महाकाब्य के रूप में लिखी गई है, अभी अ्प्रकाशित है, और चहद्द 
श्री सेठ गोषिन्ददास की कृति है। नल एवं दमयती की प्रेंसकद्दानी का 
विषय ज्लेकर जान कवि ने 'नल दुमयती” की रचना की है और उसका 
कहना है कि मैंने इसे कई प्रन्थों में पढ़ा था और सुझे यह कथा सर्वश्न एक 
प्रकार को नहीं मिली थी, किन्तु सिन्‍न-भिन्‍न थी। झुमे जो “भज्नी क्षणी 
वही वात में यहाँ लिखने जा रद्दा ह। फिर इसी कथा को लेकर लखनऊ के 
किसी सूरदास ने भो 'तलद्सन! नाम को एक श्रेसगाथा लिखी है। इसकी 
विशेषता यद्द है कि इसके अज्नुसार प्रेमभाव पहले नज्न के हृदय में दूमयती 
का गुण श्रवण करके जागृत होता है, किन्तु दूसयती की शोर से ऐसा नहीं 
होता । यह यों ही स्वभावत नक्ष की ओर शआआहृष्ट हो जाती है भर इसके 
लिए किसी हस को सो काम में नहीं ज्ञाया जाता। सरदास ने नत्त एवं 
दुमयती की प्रमनिष्ठा का बहुत सुन्दर वर्णन किया है और अन्यत्न “महा 
भारत! का अनुसरण भो किया है। कथा के झारम में सरदास ने एक साटिन 
को मो स्थान दिया है जिसका मूज्ञ ग्रन्थ में कोई पता नहीं चत्नता । 
हस प्रकार पौराणिक प्रेम्नाज्यान-सम्बधी रचनाओं की दृष्टि से 
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द्विन्दी-साहित्य, गुजराती अथवा संभवत तेलुगु साहित्य के भी अतिरिक्त, 
किसी दूसरे से कम नहीं। सफ़ी परम गाथाश्रो के 
हिंदी का प्रमाख्यान भी विचार से वह सभी दूसरों से अधिक सम्पन्न 
साहित्य कहा जा सकता हुँ। हिन्दी में अनेक ऐसे भी 
प्रेमाख्यान हैं जो संस्कृत या प्रपश्न॑|श के मूल 
स्रोतों से श्रा गए हें । इनमें से माघवानल कासकदला, पद्मावती और 
मनोहर-मालती शथवा मगावती, जेसे कई उदाहरण दिये जा सकते हैं 
पझोर हनके सिवाय अनेक ऐसे हं जो लोकगायाञों की ओर से शआाये ह। प्रमा- 
ख्यानो की कुछ ऐसी विशेषता भी है कि झपने कथानकों के ऐतिहासिक होते 
हुए भो, वे केवल विवरणात्मक नहीं रहने पाते । प्रेमभाव एवं विरदददशा के 
प्रजुकूक्ष पात्र; वातावरण तथा विभिन्‍न घटनाओं की सृष्टि करनो पढ़ जाती है 
जिनका न्यूनाथिक प्रभाव मूक कथा के ऊपर बिना पढे नहीं रद्द पाता शोर 
डनमें बहुत-कुछु परिवर्तन भी हो जाया करता है । इस कारण एक ही कथा- 
चस्तु के शराधार पर लिखी जाने वाली इथक्‌-एथक्‌ रचनाशो पर प्रायः, उनके 
कवियों की मनोदृत्ति के श्रनुसार भी कुछ-न-कुछ श्रनोखा रंग चढ़ जाता है । 
संस्कृत, प्राकृत, झपम्र'श झथवा लोकगाथाओशोों की ओर से आने वाली एुक ही 
कथावस्तु के श्रनेक रूप हमे न केवल विभिन्‍न प्रॉतीय भापाथों के सादिस्यों 
में मिलते हैं, अपितु उनके बहुत-से उलेखनोय उदाहरण फेवक्क एक साहित्य 
की भी पेसी रचनाओं में मिल ज्ञाया करते दैँ। झतएव जिन पौराणिक 
प्रमाख्यानों की चर्चा पहले की गई दे उनमें से किसी के भी दो या श्रधिक 
उदाहरण का ठीक एक समान होना कठिन दे । 
हिन्दी में जो झ्राज तक सबसे प्राचीन प्रेमास्यान उपलब्ध ६ भर जो 
सूफी प्रेमगाथा भी नहीं है चह 'लखमनसेन पद्मावती” का दै । यद्द रचना 
संसवतः अपभ्र'श की छिसी प्रमकदह्ाानी पर श्राश्रित 
लखमनसेन जान पड़ती दे, क्योंकि इसमें वेंसी छ्वी परन्परा का 
पदमावती पालन संस्कृत श्लोक या प्राकृत गायाओं के सम्मिश्रण 
; द्वारा किया गया है भ्रौर इसकी कथयावस्तु के विकास 
में सी वेसी द्वी शेली श्रपनाई गई जान पढ़ती हैं। इसकी कथा का सार यह है--- 
गढ़ समोर के राज़ा हंसराय की कन्या पश्मायती का स्वयंचर किया गया। स्वयंचर 
में सिद्धनाथ योगी के उपदेशानुसार, राजा घीरसेन के पुत्र लच्मणसेन ब्राह्मश 
पुरोहित का वेश धारण करके सम्मिलित हुए घोर उन्हींक्े गले में जयमात्ना 
पद गईं। इस कारण अन्य उपस्थित कन्‍्यासिलापियों ने डयस पर शक साथ 
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झाक्रमण किया जिन्हें पराभुत करके लच्मणसेन ने अपना परिचय दे दिया। 
लष्मणसेन एवं पद्मावती की विवाह-विधि सम्पन्त हो गई भौर कुछ दिन बीच 
भी गए। लच्मणसेन ने एक रात को स्वप्न में देखा कि योगिराज उनसे जल 
माँग रदे हैं और वे उनके निकट जल देने भी जा रद्दे हैं। योगिराज ने लक्मण- 
सेन से प्रतिज्ञा करा ज्ञी कि जो मेरी प्रथम सतान ह्वीगी उसे तीन महीने की होते 
ही मैं आपको समर्पित कर दूँगा। तदनुसार लचमणसेन को जब पुत्र हुआ तो वे 
उसे क्षेकर योगिराज के यहाँ गये जिन्होंने उन्हें आदेश दिया कि इस बालक 
के चार टुकड़े कर दो। राजा ने वेसा ही कर दिया जिससे चार वस्तुएँ प्रकट 
ही गई'। वहाँ उन्हें एक धनुष-बाण, एक तलवार, एक कौपीन वस्त्र एवं एक 
सुन्दरी नारी के दर्शन हुए और वे श्रपनो राजधानी ज्लौट आए । किन्तु अब 
उनका जी नहीं ज़्ग रहा था, हसल्रिए उन्होंने अपना राज्य एवं रानी का भी 
परितष्याग कर दिया और वे तपसवी बनकर वन में चत्मे गए। वहाँ पर वे 
निरुद्देश्य घूमते-घामते समुद्ध के तीर पर पहुँचे जहाँ पर चम्सेन राजा की 
राजधानी कपू रधारा थी । लक्मणसेन ने वद्दों पर सयोगवश जल में डूबे हुए 
राजकुमार का उद्धार किया, जिस कारण घद्वसेन ने उन्हें आदरप्धंक अपने यहाँ 
रख जिया । किन्तु चद्सेन की सुन्दरी कन्या चद्गराचती को देखकर एक दिन 
लप्मणसेन प्रमासक्त दो गया जिस कारण राजा ने उन्हें प्राणद्‌ड देने की श्राज्ञा 
दे दी। लप्मणसलेन ने तब झपनी सारी रास कद्दानी कष्ट सुनाई जिससे राजा 
का हृदय द्ववित दो गया भोर उसने अपनी कन्या उन्हें समर्पित कर दी। 
तप्पश्चात्‌ घद्बावती को लेकर लच्मणसेन गढ़सामौर ज्नौट झाए और वहाँ पर 
दोनों रानियों के साथ सुखपूर्वक रहने कगे। 
इस रचना के झतर्गंत जितना अश सयोग एवं चमरकार का श्ाता है उतना 
प्रेम-ब्यापार-विषयक बातों का नहीं झ्रता । कथा में लच्मणसेन का योगी 
सिद्धनाथ के शझादेशों का अक्षरश पाज़्न करना उन्हें 
आलोचनात्मक कप्ट में भी डाल देता। किन्तु वे सदा अ्रधभक्‍त 
विवेचन को भाँति वेसा ही करते हैं जिस कारण उन्हें पहली 
बार तो कई अन्य राजाशों से युद्ध करना पढ़ता 
है और दूसरी वार उदास होकर जगलों में भटकना तक भी पड़ जाता है । राजा 
की योगी सिद्धनाथ के प्रति इृढ़निष्ठा सूचित करती है कि इस कथा पर 
नाथपथियों का प्रभाव कुछु-न-कुछ अवश्य पड़ा द्वोगा | कद्दानी का रचयिता 
दामों कौन था इसका ठीक पता नहीं चलता, किन्तु यह सभावना है कि उस 
पर नाथपथ का प्रभाव रद्दा होगा | यहाँ पर यद्द भी उश्लेखनीय है कि योगी 
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सिद्धनाय की चर्चा फिर एक दूसरे प्रमाल्‍्यान शख़नवी के ज्ञानदीप" में भी 
इसी प्रकार शआ्राती है भ्रौर वहाँ पर भी ये घटनाओं की योजना में बहुत-कुछ 
भाग लेते हुए दीख पढ़ते हैं । ये सिद्धनाथ योगी कौन है, इसका ठीक पता 
नहीं । इस कथा में एक दूसरी भी ऐसी बात भाती है जिसका उदलेख पहले 
कई बार किया जा चुका है शोर जो कथानायकों की कम-से-कम दो प्रेम- 
पात्रियों की सृष्टि करने की है जिनमें से श्रधिकतर दूसरी को उपलब्ध करने 
के लिए उन्हें प्रायः विशेष प्रयास करना पढ़ जाता दै | यह विशेषता हमे 
उन प्रेमाख्यानों में ही श्रधिक देखने को मिज्षवी है जिनका मूल स्लोत कोई-न- 
फ्रोई लौकिक प्रेमगाथा रहा करती है। इसी प्रकार इस प्रेमाख्यान में एक 
तीसरी उल्लेखनीय वात यह भी दीख पड़ती है कि इसमें कथानायक द्वारा 
न केवल युद्ध में घिजय प्राप्त करने का ही प्रसंग आता है, श्रपितु हसमें 
उसके ह्वार्थों हूवे हुए किसी राजकुसार का उद्धार भी प्रदर्शित किया है। ये 
दोनों द्वी बातें पुराने आदर्श वीरों के लक्षण उदाह्मत करती हैं जिनके साथ 
इन कथानायको को संयुक्त कर देना कथाकार अ्रपना कत्तेब्य समझा करते 
थे। इस रचना के विपय में दामो ने, कदाचित्‌ इसी कारण, “वीर कथा! शब्द 
का भी प्रयोग किया है | इसके अ्रंत्त में 'हति श्री चीरकथा लखमसेन पद्मावती 
संपूर्ण समाप्त” लिखा गया मिलता है और इसका प्रॉरभिक चौथा प्य सी इस 
प्रकार आधा है। 

सवत्‌ पनरदइ सोलोत्तरा ममारि, ज्येष्ट चदि नवमी बुधवार । 

सप्त तारिका नक्षत्र हढ जाणि, चीरकथा रस करूँ बखाण |४।॥|£ 

इस लखसमनसेन पदुमावती की कथा तथा प्रथम उपलब्ध सूफ़ी 
प्रेमगाथा 'नूरक चन्दा” या 'लूरक चन्दा? की कथा की तुत्नना करने पर पता 

चल सकता है कि कथावस्तु के रूप-रंग की दृष्टि से 
तुलनात्मक अध्ययन दोनों में बहुत-कुछ साम्य है। फिर भी लोरिक 
वालो कथा इससे अधिक प्राचीन प्रतीत दोती है । 

किन्तु, उसके अ्रनन्तर लिखी शेख कुतबन की 'सगावती” घाले कथानक को 
यदि लें, तो यद् साम्य और मी अधिक स्पष्ट हो जाता दे। 'लखमनसेन 
पदुमाचती” का नायक तपस्वी बनकर घूमता हुआ समुद्र के जल में हवे हुए 
राजकुमार को प्राण-रक्षा करके उसका उद्धार करता है। 'मगावती” का नायक 
जोगी बनकर जाता दै और समुद्र से घिरी पहाड़ी पर सुन्दरी रुक्मिनी की 
१. उदयशंकर शास्त्री: 'जानदीप५?, (नागरी प्रचास्णिं समा, काशी के सौजन्य से ) 
२ अप्रकाशित हस्तलिखित प्रति, प०१ 
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रक्षा राचसों से करके उसका उद्धार करता है। पहले प्रेमाख्यान में जहाँ 
लघष्मणसेन को वहाँ चन्द्रावती मिलती है जिसे लेकर वह्द श्रपनी राजधानी में 
पहुँचता दै वहाँ 'स्ंगावती? का नायक अपनी खोई हुई पूर्व पत्नी श्गावती को 
ही फिर से पाकर रुक्मिनी के साथ अपने घर आता है। मूल सूत्र में पूरी 
समानता है यद्यपि साधारण विपरणों में, 'त्ञोरक चन्दा! एवं ढोक्षामारू? की 
भाँति, कुछ अन्तर भी जान पढता है। “रगावती” 'लखमनसेन पढमावती? 
से लगभग ४४ घर पीछे की रचना है, हसलिए शेख़ कुतबन का दामो के 
प्रेमाख्यान से परिचित द्ोना भी कोई झाश्चय की बात नहीं । सूफ़ी प्रेमगाथा 
'सगावती! के न्वगभग दो पं पद्चल्ले रचित एुक अन्य प्रेमाख्यान 'सत्यवती- 
कथा! की कथावस्तु कुछ भिन्‍न प्रकार की है। सत्यवत्ती-कथा का नायक 
रितुबरन अपनी प्रेमपात्री के ज्िए कोई कष्ट की यात्रा नहीं करता और न 
किसी स्वयपर में द्वी भाग केता है । उसकी किसी दूसरी पत्नी का भी पता नहीं 
चत्षता और न वह किसी का उद्धार द्वी करता दै। वह सगयाशील है और 
दुष्यत की भाँति वन में उसे सुन्दरी कन्याओं को देखने का श्रवसर मिक्तता 
है, किन्तु यहाँ उसे अपनी भ्रेयस्ती नहीं मित्रती, भ्रत्युत शाप द्वारा वह कोढ़ी 
दो जाता है | उसे राजकुमारी सत्यवती तव मित्नती दै जब इसे इसका पिता 
रुष्ट होकर श्ाज्ञा दे देता है कि यह जाकर उस कोढ़ी को अपना पति स्वीकार 
करे । 'सस्यवत्ती-कथा?, वस्तुत उस कोटि का भ्रमाख्यान है जिसमें कथायस्तु 
का कोई 'दोहरापन” ज्ञक्षित नहीं होता ।१ 
जैसा इसके पहले कहा जा चुका है 'मगावती' की कथा, सम्भवत 
क्िप्ती प्राचीन अपभ्रश रचना से जी गई है । यद्द उस काल में लिखी गई 
थी जब शेख कुतबन, सुलतान हुसेन शाद्व शर्की के 
मगावती का मूलाधार क्ञोदी बादशाहों द्वारा विजित होकर बंगाल चलते 
जाने पर, स्वय भी उधर जा चुका था। बगाल में 
भी उस समय सुलतान हुसेन नाम का ही शासक था और वह विद्याप्रेमी 
भी था। उसने हुसेनशाह शर्की को आश्रय दिया और उसके साथ ही, कदा- 
चिद्‌, वे जोग भी रहने क्गे जो जौनपुर से उसके झाध्मीय” बनकर श्ाये थे | 
शेख कुतबन ने जिस हुसेन शाह की श्रशसा झ्पनी “र्गावती' में की है वद्द 
इसी कारण, बगराल का ही सुल्तान हो सकता है। जौनपुर घाले हुसेन- 
शाह शर्की में ठन ग्रुणों का पता नहीं चल्नता जिनकी यहाँ चर्चा की गई है । 
१ हिन्दुस्तानीः, हिन्दुस्तानी एकेडेमी सयुक्त प्रात, इलाहाबाढ, मा० ७ 
श्रक १, पघु० ८३-१०० | 


प्रादेशिक साहित्यों के विविध ग्रेमार्यान ?२१ 


किंतु ये बंगाल के उक्त सुलतान में अवश्य हो सकते हैं। म्॒गावती के नाम 
की एक नायिका सेघराज प्रधान द्वारा रचित मिगावतती की कथा! नामक 
प्रेमाख्यान में भी आती है । यद्द पुस्तक पीछे लिखी गई दे भोर इसमे नायक 
का नाम भी हन्द्रजीत' दिया गया मिलता है। पता नहीं दोनों की कथापरस्तुओ्ों 
में कहाँ तक साम्य है । शेख़ कुतवन के समय तक हिन्दी में ऐसे प्रमाख्यानों 
की भी रचना होने ज्ञगी थी जिनका आदर्श सूफ़ी प्रेम-गाथा का नहीं था। ये 
रचनाएँ उन गाथाओ के समानांतर में चत्त रही थीं ओर इन्हीं में से लघष्मण 
सेन तथा खस्यवती वाली दो उपयुक्त प्रेमकथाएँ दें। इस प्रकार की एक 
तीसरी प्रेम-कद्दानी सनोहर एवं सधुमालती की हैं जिसकी रचना चतुभु ज- 
दास कायस्थ ने की है | इसके सियाय कुछ ऐसी भी रचनाएँ हैं जो सूफी प्र स- 
गाथा न होती हुई! भी, उनके द्वारा न्‍्यूनाधिक प्रभावित जान पढ़ती हैं। 
ऐसी प्रसकथाओं में हम ननन्‍्ददास की 'रूप सजरी” तथा बोधा कवि की विरद्द 
वारीश बाली कथाओं के नाम ले सकते हैं, ज्ञिनकी चर्चा पहले भी को जा 
चुकी है । 
हिंदी के प्रभाख्यानों में हम एक विशिष्ट स्थान उन रचनार्शों को 
भी दे सकते हैं जो संत-कवियों द्वारा लिखी गई हें। ऐसी उपलब्ध 
रचनाओं में से एक दुखहरन की 'पुहुपावदी! और 
संतों की प्रेमगाथाएँ दूसरी वाबा घरणीदास की 'प्रेमप्रगास! हैं। 'पुहुपा- 
पुहुपावती घती”? की कथा इस प्रकार है--राजपुर के नरेश ने 
पुत्र की इच्छा से घोर तपस्या की और तथ देवी के 
चरदान से उसे पुत्नोत्पत्ति हुई | पंडितां ने वालक के विषय में बचलाया कि वह 
वीस वर्षो की वय में प्रेम के कारण घर छोड़ देगा, किन्तु भाग्यवान्‌ रहेगा । 
वालक जब पढ़-लिखकर कुछु बढा हुआ तो उसने अपनी इच्छा प्रकद की कि 
में राज्य के शत्रुओं पर चढ़ाई करूँगा, किन्तु राजा ने उसे रोका। इस पर 
दुःखी होकर वह रात को निकल गया। वह सार्ग में चल्ते-चलते अनूप नगर 
में पहुँचा जहाँ के राजा भंवरसेन की रूपवदी कन्या का नाम घुहुपावती था। 
जब वद्द महल से लगी फुलवारी में गया तो वहाँ पर उसे पुषुपाधती ने अपने 
भरोखे से देखा और वह प्रेमासक्‍्त हो गई। पुहुपावती उस दिन से उदास 
रहने लगी ओर सदा प्रेम-चर्चा के लिए. उस्सुकता प्रकट करती रही जिससे 
डसके शुरुजनों को अनेक प्रकार का संदेह भी होने लगा । राजकु वर फुलवारी फी 
सालिन के घर ठहरा था जो पुहुपावती की पुष्पणय्या को बिद्धाया करती थी । जब 
सालिन ने एक दिन पुहुपावती को पुष्पशय्या से प्रथक्‌ सोते देखा और इसका 


श्श्र भारतीय प्रेमाख्यान को परम्परा 


कारण पूछा तो उसने उसले सारा भेद प्रकट कर दिया | मात्रिन ने तब पुहुपा- 
वती को राजकुँवर का पता दे दिया और फिर ल्लौटकर उसने राजकु वर से भी 
पुहुपावती के सौंदर्य की प्रशंसा कर दी जिससे सुनकर वह मूछित हो गया। 
माक्निन उस समय से दूती का काम करने क्षणी और उसने फिर झाकर 
पुहुपावती के साथ दोनों के मिल्नने का समय निश्चित किया । 
निश्चित समय पर जब राजकुवर और पुहुपावती एक-दूसरे से मिल्रे 
तो वे सहसा मुष्छित दो पढ़े । सालिन ने दोनों के अधघरों को उन्हें त्षिटाकर 
मिल्ञा दिया जिससे उनमें फिर से चेतना भरा गई 
वह्दी ओऔर दोनों ने प्रेस की बातें भी कीं। एक दिन राजा 
झबर सेन जब झआखेट करते समय किसी सिद्द को 
मार न सके तो राजकु वर ने प्रकट द्वोकर उसे मार ढाल्ा। हस प्रकार वद्द 
उनका भी प्रिय पान्न बना, किन्तु हस आखेट के समय वह क्ौदने का मार्ग 
भूल गया और उसके लिए चारों ओर खोज की जाने क्गी। परुहुपावती को 
राजकुवर के खो जाने से मार्मिफ कष्ट होने लगा और उधर वद्द भी उसके 
विरद्द में व्याकुल रहने लगा। घन में भटकते समय द्वी किसी दिन उसे 
उसके पिता की ओर से उसे हूँ ढने के लिए भेजा गया सज्ञान नासक ध्यक्ति 
सिक्ष गया जिसने उसे पकढ़ जिया और उसके पिस्ता के पास क्षे गया। राज- 
कुचर के पिता को जब उसके प्रेम-ध्यापार का पता चत्ता तो उसने उसका 
विवाद्द काशी के चित्रसेन की कन्या रूपावती के साथ करा दिया । हधर 
पुद्दपावती के कष्टों से भेरित होकर अ्रबरसेन उसका उपचार कराते दें, किन्तु 
कोई ज्ञास नहीं होता । पुहुपावती माक्तिन दूत्ती के हाथ पुक पत्र राजक वर 
को लिख भेजती है भौर दूती अपना सिर मुडाकर एव सन्‍्यासी बनकर राज- 
पुर पहुँचती है तथा वहाँ मधुर सगीतत गाने ज्ञग जाती है। उसके सगीत से 
आक्ृष्ट होकर पहाँ राजकुघर भी जाता है, उसे पद्दचान जता दे तथा पुष्ठुपा- 
घती का पत्र पढ़कर बेरागी के भेष में चत्त देवा है। राजकुँचर तथा साक्षिन 
किसी प्रकार चलते-चलसे बेगसपुर गाँव में आते हैं जिसका राजा बेगम राय 
है और उसकी क्ड़की रगीली है | इस कन्या को एक दानव उठा ले जाता दै 
और उसके शअचुरूप वर को हॉढता हुआ राजकृ वर के पास झा पहुँचता है। 
दानव राजकुँवर का विवाह रगीजली के साथ कर देता ओर जब स्वयं पेराग्य 
धारण कर जल्षेता है तो रगीली एवं राजकु वर पुहुपावती के नगर की ओर 
चलते हैं। बीच में थे एक समुद्र में दृवते-हववे किसी प्रकार बच पाते हैं, 
किंतु दोनों में वियोग भी हो जाता है । 


प्रादेशिक साहित्यों के विविध प्रेमाख्यान श्र्रे 


फिर देवयोग से मालिन दूती एवं राजकुवर से भेंट हो जाती है 
ओर वे दोनों श्रागे बढ़ते हैं। उधर पुहुपावती के लिए राजा '्रम्वरसेन ने 
स्वयंचर की रचना की, किन्तु देश-देश के राजाओं के 
वही शाने पर भी उसने किसी को स्वीकार नहीं किया 
तब तक माल्तिन ने झ्लाकर उसे समाचार दिया। 
जब उसने राजकुवर को घेरागी के वेश में श्रत्यक्ष कर दिया ठो पुहुपा- 
चती ने उसीके गले में जयमात्र डाल दी। राजा अ्रस्बरसेन पहले तो 
अप्रसन्‍न हुआ, किन्‍्तु फिर उसे पहचानकर प्रसन्‍न भी हुआ और तदल्ुसार 
पुहुपावती एवं राजकुचर का विवाह भी फर दिया । हर रूपावती भी 
विरद्द में कष्ट मेल रह्दी थी, जिस कारण उसने 'ठपकारी? नामक मेना को 
उसके निकट भेजा । मैना ने राजकुचर से सव समाचार कहे जिससे प्रभावित 
होकर वह पुहुपावती के साथ राजपुर की और चल पढ़ा। मार्ग में राजकु घर 
का उज्जैन के राजा से घोर युद्ध हुआ | मेंना उघर रूपावती की ओर जाते 
समय एक तीर्थ में चला गया जहाँ उसे रंगीली ध्यान में बेदी मित्त गई । 
मेना ने लोदकर राजकुवर से जब रंगीली की बातें वतलाई' तो चह उसके 
यहाँ सी चला गया शरीर उसे उज्जेन के आ्राया। यहाँ पर पुहुपावती 
चित्ता में पढ़ी थी, इसलिए उनके आते ही वह भ्सन्‍न हो उठी भौर सारा 
दुल राजपुर की ओर अम्रसर हुआ । सेना ने तव तक यहाँ रूपावती को भी 
सूचना दे दी थी, इसलिए चह भी अपने पिता की स्वीकृति के अ्रनुसार उसमें 
सम्मिलित हो गई । राजकु वर ने राजपुर पहुँचकर एक नयां किला बनवाया 
जिसमें तीन महल थे और उसने तीनों रानियों को उनमें प्रथक्‌-एथक रखा । 
रूपावती श्वेत महल में रही, रंगीली काले में गई और पुहुपावत्ती फो लाल 
सहज में रखा; जहाँ से उसे भगवान्‌ ने अतिथि प्ताथु के पेश में आकर 
उससे ले लिया | 

पुहुपावती की कहानी लम्घी-चौड़ी है. और घटनाझों के बाहुल्‍्य से 

यह कुछ जटिल भी दीख पड़ती द। इसमें, अ्रन्य बहुत-से प्रेमाख्यानों की 
भाँति, केवल एक या दो ही नायिकाएँ नहीं ह, 

आलोचनात्मक प्रस्युत तीन-तीन तक श्रा जाती हैं । फिर भी, नायक 
विवेचन की रुचि के अनुसार पुहुपावती को ही हम प्रधान 
नायिका कह सकते हैं झौर रूपावती पुव॑ रंगीली 

उपनायिका अथवा प्रतिनायिका त्तक कद्दी ज्ञा सकतो हैं । यहाँ पर यद्द भी 
उक्लेखनीय दूँ कि प्रधान नायिका पुहुपावती जहाँ प्रत्यक्ष दशंन द्वारा प्रभावित 
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होती है वहाँ नायक राजक वर केवल गुण-झवशगुण्य द्वारा ही उसकी ओर 
आक्षष्ट हो उठता है और दोनों एक-दूसरे को देखकर जब मूछित हो जाते 
हैँ तो माज्षिन उन्हें उनके अधरों को मिल्लाकर सचेत करती है। इस कथा 
में केघल राजकवर भर पुट्ठपावती ध्वी ऐसे हैं जिनका पारस्परिक प्रेस प्रायः 
एक-सी गम्भीरता का है । रूपावती एव रगीक्ी के प्रति उस नायक का प्रेस 
उतना द्वी उस्कट नहीं जान पड़ता जितना हन दोनों प्रमिकाओं का उसके 
प्रति जान पढ़ता है । दुःखहरन ने इस कथा में एक और भी ऐसी बात 
दिखलाई है जो अन्यत्न नहीं पाई जाती और जो कदाचित्‌ इसकी सबसे 
वढ़ी विशेषता दै | राजकुवर के लिए उसको परनी पुहुपावती के सर्वाधिक 
प्रेयसी होने पर भी, घद्द उसे एक साधु के मॉँगने पर समर्पित कर देता है, 
जो कदाचित्‌, उसके प्रेम से भी कहीं अधिक स्याग के प्रति निष्ठावान्‌ दवोने 
के कारण है भौर यही बात सम्भवत इस प्रेमाख्यान के रचयिता का मत 
भी सिद्ध कर देती है। रूपाघती एवं रगीक्ी के मदत्ञों का रंग क्रमश- 
श्वेत एवं कृष्ण दै। जहाँ पुहुुपावती का लाल दै और ये तीनों एक ही दुर्ग 
में निर्मित हैं। क्‍या ये तीनों महज्न राजकु वर के हृदय में वर्तमान क्रमशः 
सतोगुणी तमोगुणी एव रजोगुणी वृत्तियों के आधारस्वरूप तो नहीं हैं। 
जिसमें से सर्वाधिक सक्रिय तीसरी को कवि अपने हृष्ट परभ तर्व के प्रति 
अर्पित झ्थवा उसमें तत्लीन कर देने के पक्ष में है ? अर्पित करने योग्य 
सतोशुणी अथवा समोगुणी वृत्तियाँ नहीं हो सकतीं, क्योंकि ये दोनों एक- 
दूसरी की पिरोधिनीं ठद्ररती हैं। रजोग्रणी, हन दोनों की मध्यवर्तिनी होने 
के अतिरिक्स, स्वभावत क्रियाशील भी है और यही सारे प्रपच या सृष्टि 
के मूज्ष में भी वर्तमान दै। इस प्रम-कथा के अन्तर्गत शक यह बात भी 
विचारणीय हैं कि रूपावती का सम्बन्ध राजकुँवर के साथ उसके पिता के 
माध्यम से होता है जहाँ पर रगीज्ली उसे किसी दानव के देने से मिती 
है और केवल पुहुपावती ही ऐसी द्वै जो उसे सर्वप्रथम, प्रेम-प्यापार में युक्त 

करती दै। वही, अन्त तक, उसके सारे प्रयस्नों का लघय द्वोती हुई, पूर्ण॑त 

डउपक्षब्ध द्वो जाने पर उसके स्याग की प्रमुख बस्तु मी बन जाती है । 

रुवय दुखहरन ने ऐला कट्दीं नहीं कद्दा है और न सारी कथा के 

रूपक फो समम्काने फी कहीं चेष्टा ही की है। उन्होंने अपनी रचना के केवल 
उज्जेन-खण्ड में कथा के कुछ रद्दस्थाव्मक प्रसंगों के 

रूपकात्मक प्रसग॒ स्पष्टीकरण का प्रयत्न किया है। वहाँ पर उज्जेन 
को काया का प्रतीक बसलाया गया है, राजा 
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'ेठ्गंवारः को जीव का प्रतिनिधि ठहराया गया है, सभी इन्द्रियों को कुछ 
न-कुछ बाह्य रूपक दिया गया है थौर ममता, वेर आदि तक के रूपक वॉघे 
गए ह&ैं। फिर हसी प्रकार श्रन्यत्र कुचर ने भी आप! को घह्म, माता को 
मुक्ति, चित को चेंतन्य, गुरु को ज्ञान, मन को मन्त्री, दिल को दोवान 
आदि कहा हे | परन्तु पूरी कथा का आशय सुब्यवस्थित रुप में कहीं भी प्रकट 
फिया गया नहीं जान पद़ता। हुखदरन ने कथा का आरम्म करने से पहले इस 
रचना के अन्तर्गत यहाँ तक् कद्द डाला हैं कि इसका मर्म जो जेसा समझ 
सकेगा चौसा हो जानेगा, में सी अपनी सूक के अजुसार ही कहता हूँ : 
सबत्‌ नत्रह से छुप्रीसा | हुत सब सहस दुइ चालीसा॥ 
कहेंठ कथा तब जस मोही स्वाना । कोइ सुनी रोवत कोइ हँसाना॥ 
जेही जस बुधी तैंस तेइ घुका। जेही जस सुझी तेस तेही सुमा |) 
बहुतन के मन सरगुव आवा | बहुतन निरग॒म पटतर लावा॥ 
चहुतन सुनी के हीश्र महँ राखा। घहुतन सुनी के रोख न माखा |। 
मोद्दी ज्त ग्यान रहा हिआ माद्दो | कहदेड सभे कीछु छाड़ेउ नाहीं | 
एक एक श्रच्छुए खोजी बनावा | मुरुखन्ह दुख पसरिढतन सुख पावा ॥ 
दुखहरन से १३ वर्ष पहले बाबा वरणीटास ने भी एक ऐसी ही कथा 
प्रेसप्रगास' नास से लिखो थी जिसमें उन्होंने क़्गाभग ऐसे ह्वी शब्दों के प्रयोग 
किये थे। उनका कहना है-- 
धरनी के मन अजुभौ भेऊ। प्रेमप्रगास एक कथा ठनेऊ || 
प्रेम- सहीबाहे जीव ऊपजो अ्रनुरागा । सोश्रत हुँते चिहुकि जनु जागा ॥ 
प्रगास' ऊतपति बद्दो कथा किछु आगे। भग्ती भाव श्रभी अंत्र लागे | 
सरगुनीआा समन लें लावे। न्नीगुनिश्रा त्रीगुन ही सुनावे ॥ 
समत सत्रदसों चली गेंऊ। तेरह अधीक ताहि पर भैऊ। 
शाहजहों छोडि दुनीआइ | पसरी ओऔरगजेत्र दोहा ॥ 
सोच विसारी श्रात्मा जागी । धरनी घरेड भेष बेरागी ॥ 
दोनों समकालोन थे, दोनों संत-परम्परा के थे ओर दोनों के निवास- 
स्थानों श्रर्यात्‌ क्रमश: गाजीपुर एवं साँफी के दीच क्दाचित्‌ ४० कोसो का भी 
अन्तर न था । 
फिर भी बावा धरणीदास के 'प्रेसप्रगास! वाले प्रमाख्यान की घटनाएँ 
उत्तनी श्रधिक या जटिल भो नहीं प्रतीत दोतों । कथा का सार यद्द है-कश्मीर 
की शोर एक पंचचटी नामक नगर था जिसके 
वही राजा का नाम देवनारायण था। देवनारायण के पूत्र 
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का नाम मनमोहन था । एक दिन मनमोद्दन के निकट कोई सौदागर शआराया 
जिसने उसे एक मेना दी जो बड़ी पंडित और छुद्धिमती थी। सौदागर को 
राजकुमार ने इसके बदले में एक मद्दन््वपूण साला दी झौर मेना को 
“परमारथी” का नाम देकर वद्द उसे सुन्दर पिंजरे में रखने जगा । राजकुमार 
उसे बड़ा प्यार करता था, इसलिए मैना ने भी उसे वचन दिया कि में 
तुम्हारा विधाह किसी 'द्वमूरती” कन्या से करा दूगी। तदनुसार वह एक 
दिन शुभलग्न में पिंजरे से बाहर उड़ी और कहीं पर एकत्र अन्य अनेक 
पक्षियों से परामर्श किया कि राजकुमार को कौनसी सुन्दरी दी जाय । उनमें 
से एक ने सागर पार बसे हुए 'पारसनगर” के ध्यानदेव राजा की कन्या 
प्राममती के सोंदर्य की भूरि-सूरि प्रशसा की। परमारथी को भ्रानमती 
पसद्‌ आई जिस कारण वह उसी ओर उढ़ चली कितु भूख-प्यास के कारण 
पद समुद्र में गिर भी पढ़ी । उसे देखकर उधर से व्यापार के लिए 
'डॉंगे? से जाते हुए एक मद्दाजन ने उठा लिया और उसे झनन्‍न-जत्न देकर फिर 
तीर पर उड़ा दिया। परमारथी सब वर्दों से उड़तो हुई किसी जगल्ल में 
पहुँची जहाँ के पक्षियों से उसने पारमसनगर का पूरा पता जान लिया भौर 
फिर वह उस नगर में मी गई। किंतु उसने उस दिन वहाँके एक 
ठथान में बसेरा जिया जहाँ पर रँघ जाने के कारण घद्द किसी ब्याध द्वारा 
पकढ़ क्षी गई । 
घ्याघ ने मेंना को लेकर वहाँ की राजकुमारी प्रानमती को भेंट कर 
दिया, जिसने उसे बढ़े स्नेह के साथ सोने के पिंजरे में रखा | एक दिन एकात 
पाकर सेना परसारथी ने प्रानमसी को सोते से 
चद्दी जगाया | उससे बातचीत करके जान लिया कि 
पह शपने लिए उपयुक्त वर की आशा से बराबर 
शिवाराघन किया करती दै तथा उसने राजकुमारी को इस सम्बन्ध में सद्दायता 
देने का भी घचन दिया | परमारथी ने राजकुमारी से एक वर्ष की अवधि क्ती 
और कई दिनों तक अनैक प्रकार के कष्ट मेलती हुई पंचचटी में मनमोहन के 
पास चज्नी श्राई । राजकुमार के पूछुने पर उसने अपनी यात्रा की पूरी कटद्दानी 
कट्द सुनाई जिससे प्रभावित द्वोकर वद्द एक दिन आखेट के बद्दाने निकल पढ़ा 
ओर उसने मैना का पिंजरा भी ले लिया । मार्ग में विश्वाम करते समय उसे 
कामसेन राजा के साथ युद्ध भी करना पढ़ा जिसका अन्त केवल पर्बतराज 
चुद्धिसिन के बीच बचाव करने से हों सका । फिर वहाँ से राजकुमार आगे बढ़ा 
तो पता चत्ना कि उसका पिंजरा कहीं खो गया है जिस कारण दुखी होकर 
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मनमोहन जोगी बन गया। फिर किसी “सीधा! (सिद्ध) की गोटिका की 
सद्दायता से वह परमारथी के पिंजरे को भी पा सका और अपने श्रन्य साथियों 
को क्षेकर समुद्र-तथ तक पहुँच गया ? समुद्र के तट पर उसने अपने साथियों 
से शपने घापस आने तक ठद्दरने को कद्दा और फिर पिंजरे के साथ वद्द धागे 
बढ़ा । आगे उसे दुरमत! नाम का एक दानव मिला जिससे इसे लड़ना 
पड़ा और इसने उसे मार भी डाला, किंतु उसकी ग्रोटिका कहीं खो गईं । 
दानव के मारे जाने पर धहाँ के 'राजा ग्यानदेघ” ने उसका बढ़ा भादर- 
सत्कार किया भौर उस पर प्रसन्‍न होकर उसने अ्रपनी कन्या जानमती इसे 
समर्पित कर दी। किन्तु यह उस राजा के उदयपुर नगर में अधिक समय तक 
नहीं ठहर सका और परमारथी को लेकर वह फिर भी भागे चल पढ़ा | 
चहाँ से चलकर वे दोनो पारसनगर या “्रोपुर! पहुँच गए जहाँ सन- 
मोहन एक सरोवर पर ठहर गया और सेना प्रानमती के पास्त पहुँच गई। 
परसारथी ने राजकुमारी से बढ़ी भूमिका बोधी भौर 
वद्दी अपने फथन द्वारा उसे मनमोहन के श्रति प्रेमासक्त 
भी कर दिया। तदलुसार प्रानमती ने अपने माता 
पिता से कहकर दूसरे दिन जोगी, यती शञ्आादि को खिलाने को ब्यवस्था 
कराई । उसने पहले द्वी दिन संध्या समय मनमोहन के लिए अपनी चेरी द्वारा 
पक्व्रान्न की थात्री भी भेजी जहाँ पर उस राजकुमार को देखकर घेरी श्रत्यंत 
प्रभावित हुई । निश्चित समय जब मनमोहन अन्य साधु्ों के साथ बैठा खा 
रहा था कि प्रानमती ने उसे अपने मरोखे से देखा शोर वह बेहोश हो गई । 
सचेत होने पर उसने उन्हे मनमोहन का पूरा परिचय दिया जिससे वे दोनों 
प्रसन्‍न हुए झोर उन्होंने उसके पास श्रपना विप्र भेजा । मनमोहन ने पहले 
तो झाना-कानी की किन्तु चह फिर राजी हो गया श्रोर तठल्लुस़ार एक उत्सव 
की तेयारी करके राजा ने बहुत-से श्रन्य राजकुमारों को भी निमन्त्रित किया | 
जब अन्य राजकुमारों फो एक जोगी के साथ प्रानमत्ती के भावी सम्बन्ध का 
पता चला तो उन्होंने इसका घोर विरोध किया। फलतः निश्चय हुआ कि 
शिवमूति के निकट एक जयमाक्ष रखी जाय और सभी राजकुमार वारी-बारी 
उसकी प्रदक्षिणा करें तथा प्रणाम करें | उनके सिर के मुकते ही ज़यमाल के 
उनके गले में आप-से-श्राप पढ़ जानेन्की घात थी जो मनमोहन के हो सम्बन्ध 
में पूरी हुई श्रौर उसके गले में जयमाल पड़ गई | सनसोहन और प्रानमती 
का फिर विधिवत्‌ विवाह हो गया 'ौर थे वहाँ पर एक व तक ठहर गए । 
कितु किसी दिन एक जोगी ने वहाँ ग्राकर उदयपुर के ग्यानठेव तथा उनको राज- 
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कुमारी जानमती का समाचार कट्द सुनाया जिसले मनमोहन परस दुखी हो 
गया और वह लौटने की तेयारी करने लगा | वहाँ से उदयपुर तक उसके साथ 
ग्यानदेव भी आये जहाँ पर उससे जानमती की विवाह-विधि सम्पन्न हुई 
आर फिर दोनों परिनियों को लेकर वह आगे बढ़ा । समुद्र को पार करके वह 
झपने साथियों से मिज्रा भौर अन्त में, एक साथ होकर सभी पचवटी 
लौट आप | 
बाबा घरणीदास ने 'प्रेमप्रगास' की प्रारम्मिक पक्ितयों में एक 'अरुल्नोक! 
दिया है जो इस प्रकार है-- 
पचवरी च्र ऊद्येपुरस्य श्रीपुरे मध्येम तथा । 
जःजनाति चतुरस्यथान धरनी तस्य नमस्क्रीत ||" 
इससे प्रकट होता हैं कि पचवरटी, उदयपुर, भीपुर (पारसनगर) और 
सथ्येम हन चारों का कोई रहस्यात्मक अथ है । इनमें से पहले तीन तो 
कथा में ही क्रमश  देवनारायण, ग्यानदेव तथा 
रूपकात्मक प्रसगम॒ ध्यानदेव श्री राजधानियों के रूप में दिये गए हैं। 
ये फिर क्रश मनमोहन, राजकुमार तथा जानमती 
एवं प्रानमती नाम की राजकुसारियों के भी स्थान कद्दे जा सकते हैं। ये 
सभी नाम साथक अ्रवश्य प्रतीत दोते हैं किंतु इसकी सार्थकता बहुत 
स्पष्ट नहीं है भौर न इन्हें समझाने के लिए कवि ने कहीं पर्याप्त संकेत द्वी 
दिये हैं । इनके साथ 'मध्येम” भी चोथा स्थान बनकर दीख पढ़ता हैं, किंतु 
इसका उद्लेख अन्यत्र स्पष्ट नहीं दै । वाघा धरणीदास के 'सध्यदीप”, 'सामिि 
झस्थान! अ्रथवा 'मेहप्तिनभ्र! के साथ यदि उसका कोई सम्बन्ध हो तो भी इसका 
पता नहीं। इस प्रकार एक अन्य 'अस्लोक” द्वारा कवि ने यह भी बतत्ञाया 
है कि “स्त्री श्रास्मा का प्रतीक है, पुरुष परमात्मा का है, सौदागर ग्रुरु का 
है और सैना सन के ल्षिए” इस कथा में आया है । “आत्मा एवं परमात्मा पुक 
दूसरे से 'विछुरे! जान पढ़ते दें और इन्हींके 'मसेराव”ः श्रथवा सम्मिज्ञन का 
प्रसग” इस कथा में दिया गया है | इस प्रकार ऐसा लगता है कि कवि कहीं 
सूक्री मत के दी ढग से न वर्णन कर रहा द्वो किंतु इसका भी सामजस्य 
सर्यन्न विठाना सरत्ञ नहीं है। 
वास्तव में इस कथा के श्रतगंत हमें उतना भी स्पष्ट सकेत नहीं 
मित्रता जितना पुट्ुपावती में पाया जाता है। 'प्रेमप्रगास” की रचना-शैज्नी 
पर जायसी की 'पश्मावत'-जेंसी सूक्ती प्रमगाथाओं का प्रभाव स्पष्ट दीख 
१ “विज्लाम' ३। 
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बढ़ता है। फिर भी इसमें सूफी प्रेसगाथाओं के बाह्य लक्षण बहुत कम 
लक्षित होते हैं। इसे पढ़ले पर ऐसा लगता है कि संसव है, इसका कवि 
इसके द्वारा कहीं संत मत का दी प्रतिपादन न कर रहा हो | 'प्रेम प्रगासः का 
मनमोहन “पद्मावतः के रतनसेन-जेसा है, इसकी प्रानमती उसकी पश्चिनी या 
पप्मावती है। किन्तु इसका मेना, उसके सुवा-सा लगता हुआ भी, यहाँ गुरु 
चा पीर का प्रतिनिधि नहीं माना गया दै । प्रत्युत चह, यहाँ मन का प्रतीक है 
ओर गुरु का स्थान यहाँ सौदागर ने किया है।वाधा घरणीदास के ही 
शब्दों में 
गायते आत्मा इल्न्रिणा पुरुष च परमात्मा । 
सोठागर गुरू यस्य, मन मैना वीस्तर कथा ॥| * 

फिन्तु श्राव्म! के रुप्ती होने पर भी यहाँ प्रयत्न मनमोहन की ही 
ओर से होते हूँ । वही रतनसेन की भाँति अ्रपने साथियों के साथ अपनी प्रेम- 
यात्रा में अग्सर होता है, प्रायः वेसे ही कप्ड मेलता दे और बेसे ही पहुँचता 
है। रतनसेन के सूए की भांति यहाँ भी इसका मैंना साथ नहीं छोडता। 
यदि कुछ समय के लिए साथ छूट भी जाता है तो फिर चह इसे लेकर ही 
आगे बढ़ता दे । श्रन्तर केवल इतना ही दै कि सूफो सालिक का पीर जहाँ 
उसकी प्रस्पेक खाधा वा उलकन के समय उसका साथ देता जान पढ़ता है 
चर्दों संत साधक का गुरु उसको अपने 'सबद' के बाण से वेघकर उसके 
हृदय में विरहद जागृत कर देता है और तब से उसको अपने-झाप सेभलने 
के धयत्न करने पढ़ते हैँ तथा सदा चंचज़् रहकर इधर-उधर उद़्ते फिरने 
चाला भी उसका सन उसका सहायक वन जाता है। पुरुष मनमोहन की 
ओर से रुप्नी प्रानमती के लिए किये गए रतनसेन के जैसे प्रयत्न भी यहाँ 
फेघल सूक्ियो के ही शअनुकरण में प्रदर्शित नहीं कद्दे जा सकते । परमात्म 
तरव को प्रेम-पान्नी का रूप देकर पुरुष आत्मा की ओर से उसे पाने का प्रयस्न 
करना सभी सूफियों ने भी एक समान नहीं दिखलाया है। जेसा पहले भी 
संकेत किया जा घुका है जिन सुक्रो कवियों ने 'यूसुफ़ एवं जुलेखा? की प्रेम- 

फद्दानी को अपनी भेमगाथा का विषय बनाया है उन्हे इस नियम के विपरीत 

चलना पद गया दूँ, क्‍योंकि वहाँ जुलेखा के ही प्रेस को प्रधानता मिलती है । 

इसके सिवाय तमि्ञ प्रांत के प्रसिद्ध भक्त-कवि मारिक्क वाचकर, जिन्हें 

सूफियों द्वारा प्रभावित कहने का कोई प्रमाण नहीं है, अपने रहस्यवादी 
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बथा जीवास्मा को प्रेमी के रूप में वर्णन करते दीख पढ़ते हैं।* उसी कीं 
सम्भावना यहाँ भी मान ज्ञी जा सकती है। 
बाबा धरणीदास की गणना “निरग़ुनिये' सन्‍्तों में की जाती है और 
दुखदरणदास के लिए भी अधिक सम्भायना है कि ये भी यही 'पन्‍्त जति! 
दुखहरन! हैं जिन्हें सन्‍त शिवनारायण ने अपने गुरु 
समुण भकक्‍तों की के रूप में स्मप॒ण किया है तथा ये स्वयं भी अपने 
प्रमेगाथाएं..._ को कदाचित्‌ प्रसिद्ध सन्‍त सलूकदास का दी शिष्य 
बतक्ञाते हैं । अतएथ, पुहुपावती एवं भ्रिम प्रमास! को 
उत्लेखनी य प्रेसात्सक प्रबन्ध काध्यों में सम्मिलित करना अल्लुचित नहीं कहा जा. 
सकता | प्रमकथा को अपनी रचना फा विषय बनाने में कभी-की सगुणघादीः 
भक्‍त कवि भी प्रयस्नशीज्ञ द्वोषे आए हैं। तेलुग भाषा के भक्‍त कवि राजा 
कृष्णदेवराय की एँसी पक रचना “श्रामुक्त माल्‍्यदा! की चर्चा इसके पह्षे 
की जा चुकी है। हिन्दी भाषा के प्रसिद्ध भक्त कधि नन्दृदास ने भी एक इसी 
प्रणी की छोटी-सी रचना 'रूपमजरी? नाम से की है जिसकी कथा का साराश 
इस प्रकार दहै--निर्भयपुर के राजा धर्ंधीर की पुत्री रूपमजरी श्रस्यन्त सुन्दरी 
थी, जिसके विवाह के लिए योग्य वर द्ँढने का प्रयरम किया जाने क्ञगा । 
राजा ने इसके लिए जो ब्राह्मण भेजा, उसने लोभी होने के कारण कोई 
कूरूप, घर पसद॒ कर दिया; जिसके लिए राजा को दु ख हुआ ओर रूपमंजरी 
भी उदासीन भाव रखने ज़्गी । रूपमजरी की सखी हदृदुसती ने उसका कष्ट 
निवारण करने के लिए प्रयत्न किया, किन्तु उसे हस ज्ञोक में उसके अनुरूप 
कोई घर नहीं सित्मा। अतपएुव, उसने रूपसजरी के द्वदय में भी कृष्ण को 
उपपति के रूप में वरण करने का परामर्श दिया और घद्द रवय भी भगवान्‌ 
से प्रार्थना करने ज़्गी जिसका परिणाम यह हुआ कि कभी कृष्ण ने रूपसजरी 
को स्वप्न में दर्शन दिये जिस पर इन्दुसती ने भी ठसे पूरा उत्साहित किया। 
फिर दूसरे स्वप्न में उसके साथ कृष्ण का सयोग भी हो गया और वह 
शत में छितकर व॒न्दावन चल्ली गई तथा उसके पीछे वहाँ उसकी सखी भी 
गई । इस प्रेमाख्यान में भो नन्‍्द॒दाप्त ने 'निर्भयपुर!, “'रूपमजरी”, आदि ऐसे 
ही नाम रखे हैं जो किसी-न-किसी विशिष्ट आशय को ओर सकेत करते 
हैं। इसमें स्वप्नदर्शन के द्वारा प्रमभाव में पूरी दढ़ता एव गभीरता भी 
थाती है । किन्तु इसमें नायिका का प्रेमपात्न प्रध्यक्ष रूप में शरीरधारी नहीं 
१ पूर्ण सोमसुम्दरम्‌ “तमिल और उसका साहित्य', (राजकमल प्रकाशन, 
ढिल्ली), ४० ५२ । 


ग्रादेशिक साहित्यों के विविध ग्रेयाख्यान (रे? 


हैं हस बात से यह रचना शआरामुक्तसाल्यदा! के समान कही जा सकती ई्ै, 
किन्तु इसमें जो सखो इन्दुमती है वह सूक्षियों चाले सुए (पीर) का काम 
देने वाली दे 
पहूपसंजरी? प्रेमा्यान की कथावस्तु दम काल्पनिक प्रतीत द्वोती है । किंतु 
किसी-किसी ने यद्द भी श्रनुमान किया है कि यह ऐतिहासिक है । उनका कहना 
है कि रूपसजरी नाम की कोई सम्नाट्‌ अकबर का 
ऋपमंजरी' दासी थी और उसे वर्दों पर किसी ब्राह्मण ने पहुंचा 
का आधार दिया था । रुपमंजरी श्रपनी स्थिति से अ्रसंतुष्ट 
थी, इस कारण उसने अपने सुधार में भक्त कवि 
नन्‍्ददास से सद्दायता प्राप्त की । प्रमाख्यान की इन्दुमती वास्तव सें, कवि 
नन्‍्ददास का हो प्रतिनिधित्व करतो हू । परन्तु हन धारणाशोों के लिए कोई 
पुष्ट आधार कहीं उपलब्ध नही है। इसमें सदेह नहीं कि ऐसे किसी तथ्य का 
संकेत रहने पर भी, हस प्रेसाण्यान की रचना में कल्पना से पर्याप्त सहायता 
लो गई है । राजा कृष्णदेव राय को रचना 'झआाम्ुफ्त माह्यदा? के विपय में भी 
हम यद्दों कर सकते हेँ । वहाँ पर भी आढाल के ऐतिद्ासिक घ्यवित होने 
में कोई संदेह नहीं किया जा सकता, किंतु कवि ने, उसका चरित वर्णन करते 
समय भी, बहुत सी कादपनिक वातो का समावेश कर दिया है। ये दोनों 
रचनाएँ दो पेण्णव भक्तों वा भक्तिनों की गुणगायाएँ-जेंसी वन गई है 
ओोर इनमें प्रेमाख्यानों को वास्तविक एवं फलास्सक रचना-शेली के सुन्दर 
और उपयुक्त उदाहरणों का हू ढना चनावश्यक जान पढता है | परन्तु सतत 
दुखहरणदास तथा बाबा घरणीदास वी क्रमश. 'पुहुपावती' तथा धरमप्रगास! 
के भी विषय में हम ऐसा नहीं कह सकते । ये दोनों प्रेसा्यान न केवल 
किन्हों न्‍्यक्ति-विशेष की और कोई संकेत करते नहीं जान पढते, अपितु हन 
को रचना का उधबय भी किसी मत या घिद्धात का प्रतिपादन ही अतीत होता 
है। इस प्रकार ये धर्स-प्रचार-सस्बन्धी साहिस्य में भी सिने जा सकते हैं। 
इस दृष्टि से हम इनक्की यदि चाहें तो सुफ्रियों की प्रेमगाया एवं जेनियो की 
घर्म-कधा के साथ भी तुलना कर सकते हैं । 
जेन छिन्दी कवि दामोदर अथवा दामों ने तो कशादित्‌ एक ही 
फथपानक के झाधार पर, एक ओर जहाँ 'मदनशतऊ! नासक एक प्रेमास्यान 
की रचना दोहों तथा गद्य में की है, वहाँ दूसरी और उसने 'मदनछुभार 


“नन्‍्ददास अन्यावली?, (नागरी प्रचारिणी समा, बाशी) ! 
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जैन कवि दामोदर रास! के नाम से एक दूसरी रचना राजस्थानी 
का “मदन शतक! में मी कर दी है। उसके द्वारा उसने अपने धर्म के 
अनुसार शीज-निर्पण का भी उदाहरण उपस्थित 

किया है। हिन्दी मदन शतक! की एक यह भी विशेषता है कि इसके 
अतर्गंत आये हुए प्रेम-पत्नों को साकेतिक भाषा में देने का प्रयास किया 
गया है। “सदन शतक” का कथानक इस प्रकार है--अमरघुर नगर के राजा 
रसनसिध्द तथा रानी ग्रुणमंजरी का मदनकुमार नामक एक पुत्र था। उसके 
तरुण हो जाने पर कामदेव ने उसे स्वप्न में बतल्ाया कि अपना देश छोड़कर 
यदि विदेश जाओ्ोगे तो तुम्दें ज्ञाभ होगा तथा यहाँ रहने से तुम्हारे दिन कष्ट 
में बीतेंगे । तदनुसार मदनकुमार, बिना अपने माता-पिता से पूछे ही, प्रात - 
काल उठकर शुक के साथ बाहर चज्न पड़ा । मार्ग में जब वह अश्रीनगर के 
वनोद्यान में स्थित कामदेव के प्रासाद में पहुँचा तो उसने शुक को बाहर 
बिठा दिया और स्वयं जाकर सो रह्दा। इसी समय वहाँ पर मदन-पूजा के 
लिए राजकुमारी रतिसुन्दरी श्राई जिसे शुक ने भीतर जाने से रोका। किन्तु 
उन दोनों के बीच बातचीत हो द्वी रद्दी थी कि उधर मदनकुमार भी जग गया। 
जव रतिसुन्दरी भीतर पहुँची तो उसने उसे देखा और उसके सौंदर्य पर मुग्ध 
होकर पह उसके लिए कामदेव से विनय मी करने क़्गी । उसने अपनी स्तुति 
में ही उसे, रात के समय फिर मिलने का सकेस भी किया तथा घर ज्ञौटकर 
श्रौर श्रपनी सखी प्रियवदा की योजना के 'अनुसार पुरुषवेष धारणकर, वद्द 
फिर भरा गई | हस बार ठन दोनों सें विवाह-सम्धध भी दो गया और झय राज- 
कुमारी प्रतिदिन दोपहर को झाने क्षगी और दोनों का प्रमाज्ञाप चलता रद्दा । 
इस प्रकार छु मद्दीने बीत जाने पर तथा रतिसुन्दरी की देद्द में विशेष 
परिवर्तन देखकर उसकी दासी ने रानी से सब कद्द दिया। रानी ने फिर एक 
दूसरी दासी के साथ प्रच्छुन्न रूप में जाकर स्थय भी 

चह्दी दोनों प्रेमियों को रमण करते देखा और घर अआकर 

उसने रतिसुन्द्री को फटकारा। परतु बह्द अपने 

प्रण पर श्रष्टिग थो श्लौर जब सदनकुमार कामदेव से सकेत पाकर वहाँ से 
आगे चल पढ़ा तो वह पिरद्दिणी भी वन गई | फज्नत उसने मदनकुमार से 
चहाँ से चल्ले जाने का समाचार एक पत्र द्वारा पाकर उसके उत्तर में स्वय भी 
एक 'समस्यावध गुप्त लेख” लिखा और उसे शुक्र ले चला । किंतु उसने इस 
प्रश्न को योच में हो उज्लेन में छोड़ दिया जहाँ राजा वीरसेन की कन्या कनका- 
बत्ो, सचित्रपुत्रो कमलावतो, सेठपुत्रो पद्मावती, नृपमित्र की पुत्नी जय 
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विजया तथा एक श्रन्य कोई एक साथ खेल रद्दी थी और उनमें से राजकुमारी 
ने पत्र ले लिया, यथपि वद्द उसे पढ़ भी न सकी | शुक ने जद उनके पूछने पर 
पत्र का परिचय दिया तो वे उठास हो गई” ओर कनकावती ने घर आकर 
उसका वृतांत्त अपनी माँ से भी कह दिया। रानी ने जब इन बातों का पत्ता 
राजा को दिया तो उसने भी पत्र का मसे समझना चाहा। फिर 
असफल होकर उसने उसे सुरक्षित रूप में रख लिया शुकत के मुँह से यह 
समाचार जानकर मदनकुसार उज्जैन चला आया और उस पत्र को पढ़कर 
मुर्चिछित हो गया । सचेत धोने पर जब उसने राजा को वद्द पन्न पढ़ सुनाया तो 
'उसने हर्षित होकर उपयु कत पाँचों कन्याओं का वियाह सदनकुसार से कर 
दिया । हस प्रकार करमोचन के रूप में राजा का आधा राज्य सी पाकर चहद 
वहीं पाँचो स्त्रियों के साथ सुख-भोग करने लगा। 
घेतात्य पर्चत पर अवस्थित रतनपुर नगर में राजा अ्रिसिद्द की बहन 
सदन सजरी थी, जिसके वयस्क द्वो जाने पर भी वह उसका विचाह नहीं करता 
था। तदनुसार उसने अपनी साभी कनकमजरी से 
वही इस बात की शिकायत की । जब राजा दिग्यात्रा 
में गया तो दोनों एक साथ नगर से निकल गईं । जब 
चलती-चक्षती उज्जन पहुँचीं तो यहाँ उन्होंने सवनकुसार को अपनी पाँचों 
पत्नियों के साथ सोया हुआ पाया । उन दोनों ने इसे वहाँ से उठा लिया और 
इसे, मरु देश के कुण्डलदुर्ग में कामदेव के मंदिर में छोडकर, श्रन्यत्र ली 
गई” । सदनकुमार चहाँ बैठा ही था कि कामदेव की पूजा करने के लिए बहा 
उस नगर को राजकुसारी कनकसुन्दरी भर मंत्री-पुत्नी दृपंसुन्दरी था 
पहुंचीं भर वे इसे देखकर परस्पर वातें करने लगों। थे दोनों ही उस पर 
मुग्ध थीं, जिस कारण, कामदेव की पूजा करने के अनंतर, वे फिर उसके 
निकट आ वेढीं श्रौर उससे गृढ़ार्थ में परिचय लेने लगीं । इस प्रकार रात के 
समय फिर लौटने का वचन देकर चे शझपने घर चली गई और निश्चित अच- 
सर पर आकर उन्होंने इससे विवाह कर लिया। फिर प्रातःकाल जब राज़ा 
को इन बातो का पता चला तो वह स्वयं भी आया श्रौर श्त्ति प्रसन्‍न होकर 
चद्द इसे अपने घर लाया। यहाँ पर उसने हसे €०० गाँव दिये और पक 
सतसजिला सकान भी दिया जिसमें यद्द श्रपनी दोनों पत्नियों के साथ सुग्ब- 
पूथक रहने लगा। जब मदनमंजरी एवं कनकमंजरी को इस बात का पता 
चला तो उन्होंने भी सदनकुमार को प्रोत्साहित किया तथा अपनी विद्याएँ भी 
इसे समर्दित की । उधर उज्जैन में ज़ब उपयुक्त पाँचों सखियाईँ जागीं तो चे 
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विरह में विज्लाप करने लगीं और उन्होंने छुक को मदनकुमार की खोज में 
भेजा । जब शुक ने यहाँ झ्ाकर उससे उनका सारा दृत्तात कद्द सुनाया तो इसने 
उन्हें विधाश्ों द्वारा यहीं चुज्ञा लिया भर उन सभी के साथ रहे लगा | अंत 
में शुक के कहने पर सदनकुमार ने अपने जन्मस्थान लौटकर अपने माता- 
पिता से भी सेंट की और झपनी सर्वप्रथम सगनी वाक्ती जयपुर-नरेश की 
कन्या चपकमाज्ा से भी विवाद्द करके तथा अपनी सभी पत्नियों को भी एकम्र 
कर बह उनके साथ सोग-विज्ञास करने क्षगा |) 
इस प्रकार 'मदनशतक? के अतर्गत प्राय. सारी बातें एक शुद्ध प्रेसा- 
ख्यान का अग बनकर भाई हुईं दीख पढ़ती हैं। कद्दते हैं कि हुसकी कथा- 
वस्तु को किसी ज्ोक-गाथा के झाघधार पर प्रस्तुत 
आलोचना किया गया है जो अनुमान उपयु फ्त रूपरेखा से भी 
पुष्ट किया जा सकता है। मदुनकुमार एक विल्ल- 
उण युवक है । जिसे देखते ही कोई भी युवती सदसा भ्राक्षष्ट द्वो जाती है, 
एक घा दो से लेकर पाँच-पाँच तक उससे एक साथ विवाह्द कर लेती हैं। 
चह अत में, एक परम भाग्यशाली पुरुष के रूप में सभी के साथ सुखमय 
जीवन ब्यत्तीत करता है। मदनकुमार की विज्षक्षणता इस बात में भी दीख 
पड़ती है कि उसे स्वय कामदेव स्वप्न दिया करते हैं, उसके कर्मण्षेत्र में जहाँ- 
तहाँ उस देवसा के प्रासाद और सहिरि भी बने पाये जाते हैं। उसके 
ज्षिए मदनमंजरी एव कनकमंजरी-जेसी विद्याधरियाँ सद्ायिका बनतो हैं । 
'मदनशतकः केवक्त दोद्दों में निर्मित हुआ है भौर इसमें दीच-घीच में वार्ताश्रों 
के रूप में गथ का श्रश भी दिया गया है। इसके 'समस्यावध गुप्त ल्लेखों? की 
साधा वढ़ी विचितन्न दहै। वह बिना खाकेतिक निर्देशों के सबकी समर में 
नहीं ग्राती। इसके सिवाय सदनकुमार के साथ जो कनकसुन्द्री एवं दृघे- 
सुन्द्री की बातचीत “गृदार्थों' में हुई है वह भी हमें सूरदास के इशष्टिकूटों 
तथा विविध पद्देल्षियों का स्मरण दिल्लाती है! 


१ “कल्पना? (हैठराबराठ, वर्ष ६, श्र क ४, अग्रेल १ ६५५), प० ४७-५४ | 


सिंहावलोकन 


अतएुव, भारतीय प्रेमाख्यान की परम्परा न केवल बहुत प्राचीन दे 
श्रपितु उसमें श्रनेक प्रकार की रचनाओं का समावेश मी है| इनमें से चेदिक, 
पोराणिक, बौद्ध, जातकीय, जैन घर्म कथास्मक, ल्ोकगाथाध्मक, सूक्ी 
प्रेमगायास्मक, साहित्यिक, संत-मत-सम्बंधी, विशुद्ध कथात्मक आदि अनेक 
ऐसे शोक मिलेंगे जिनके अंतर्गत उन्दें विभाजित करने की प्रधृत्ति दोगी । 
किन्तु इस प्रकार का विभाजन किसी वेह्ञानिक दृष्टिकोण से किया गया नहीं 
कहा जा सकता । यह केचल उन विविध प्रकार के ख्ाहित्यों की ओर संकत 
करता है जिनके श्रतर्गत ये रचनाएँ किसी-न-किसी रूप में पाई जाती हैं । 
प्रेमाख्यान का प्रमुख विषय अत्यत व्यापक एवं विश्वजनीन होने के कारण 
उसका वास्तविक रूप केवल एक ही हो सकता है जिसमें प्रेमी एवं प्र सिका 
के बीच एक-दूसरे के प्रति आत्सीयता का आकपण होगा । दोनों में से कोई 
भी एक-दूसरे से विद्युकत्त होकर अधीर और बेचैन हो उठेंगे और सब एक 
साथ बने रहने की चेष्टा किया करेंगे | हो सकता है कि इस प्रवृत्ति के भीतर 
फाम-वासना भी कास करती हो। यह भी संभव है कि धसके कारण 
दूसरों के प्रति ईर्ष्या, हैप अ्रथवा प्रवल्ल विरोध का ह्विंसात्मक साव तक जागृत 
हो ठठे जिससे उन दो व्यक्तियों की प्रेमकद्दानी के अन्तर्गत भ्ररुचिकर घद- 
नाश्रों का भी सम्मिश्रण हो जाय तथा कभी-कभी भयंकर विप्त-बाधाओं के 
आ जाने से उसमें कष्ट श्रथवा सार्मिक वेदना के प्रसंग भी ससाविश्ट किये जाने 
लगें। किंतु इनसे उसके विशुद्ध प्रेसब्यापाराष्मक रूप में कोई अंतर नहीं झा 
सकता । ऐसी बातें प्रायः प्रमियों की अग्नि-परीक्षा लेने, उनकी एकातिक निष्ठा 
को ददृतर रूप प्रदान करने तथा प्र मभाव के शुञ्र उज्ज्वल रूप के चित्रण के 
लिए, उपयुक्त रंगीन घष्ठभूमि तैयार करने के लिए प्रस्तुत कर दी जातो हू । 
इनके द्वारा उसका स्वरूप अधिक उभरता और निखरता है तथा इनके श्रा 
जाने से उसकी कहानी झधिक सरस भो बन जाती है । 

उपयुक्त गोण प्रसंग ही ऐसे हैं, जिनके कारण प्र माण्यानों में हमें 


श्र 
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विशेष भ्रतर का अनुभव द्वो जाया करता है। भारतीय प्रेमाख्यानों में जद्दाँ 
काम-वासना की प्रश्नत्ति जगती है वहाँ अधिकतर 
आलोचना यद्द भी देखा नाता दै कि प्रेमी अपनी प्रेमपान्नी से 
विवाह-सम्बध भी चाहता है। इस बात के अ्पवाद 
केवल उन्हीं प्रेमाण्यानों में दीख पढ़ते हैं जौ था तो बेदिक हैं. श्रथवा किसी 
अन्यलोक' ले सबध रखते हैं। साधारण एक प्रेमी श्रपनी प्रेयसी के साथ 
कम-से-कस गाँधर्थ अथवा राज्सी विवाह सक भी कर केता है। वेवाहिक 
सम्बंध के किसी-न-किसी रूप को सहत्त्व झवश्य दिया जाता है, चाद्दे पद 
झारम में हो श्रथवा झंत में । इसके साथ, यद्द भी यहाँ उदक्षेखनीय है कि 
यदि ऐसा विवाद् एक यार हो जाता है तो विवाहिता स्त्री किसी दूसरे से 
यह सम्बंध नहीं करती । उसके प्रेस का साथ किसी जार था उपपति के प्रत्ति 
जागृत द्योकर बढ़ भी सकता है, किंतु उसे सामाजिक समर्थन प्राप्त नहीं 
होता । भेसी एवं प्रमिका के बीच जब तक ऐसा सम्बंध स्थापित नहीं दो जाता 
तब तक वे दोनों उसे प्राय प्रकट करने में भी डरा करते हैं । इस नियस के 
विरुद्ध चलने वाले प्रेमियों की कया का यहाँ सर्वथा अभाव नहीं कहा जा 
सकता | किंतु इसमें सढेह नहीं कि या तो उनकी सख्या बहुत कम दे श्रथवा 
जो ऐसे उदाहरण मिलते हैं, वे समवव अभारतीय मूल स्रोतों ले द्दी 
आते हैं। 
एक दूसरी बाख जो भारतीय प्रेसाख्यानों में पाई जाती है और 
जिसका वहुत उदलेख भी किया जाता है वह प्रेसमाव के सदा स्त्रियों की 
दी श्रोर से पुरुर्षो के प्रति श्रधिक इढ़ एवं चिरस्थायी 
वद्दी होने के विषय में है। इसका एक प्रमुख कारण यह 
दो सकता है कि सारतीय समाज ने स्त्रियों को 
वरायर पुरुषों की सहधर्मिणी तथा अनुयायिनी के रूप में भी देखा है । 
भारतीय कुट्ठम्ण में इनका स्थान पुरुषों की अपेक्षा सदा गौण ही रहता शझाया 
है और इन्होंने अपने पत्ति को सदा अपने से श्रेष्वर स्तर पर ग्रतिष्ठिव 
सानने का भाव रखा है। उच्च श्रेणी के भारतीयों में तो यद्द वात इतने स्पष्ट 
रूप में पाई जाती दै कि ऐसी पत्नियों ने पति फे अनुकूल आचरण को “पातिश्त 
घमं” तक वध्षत्ञाया है। कहना न द्वोगा कि इस प्रकार के 'घार्मिक' आचरण में 
भी सदा प्रेस का दी भाव काम करता आया है, यद्यपि उसमें अदा भी सम्सि- 
लिस रही है । इस पातिब्त धर्म की रक्षा के लिए देसी पत्नियों ने ठीक वैसे 
ही कष्ट सहन किये हैं जेसे कट्टर भ्रेमिकाशरों को मेलने पढ़ते हैं। इनकी 
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एकांतनिष्ठा का प्रमाण कभी-कभी हनके अपने पति के साथ सती हो जाने 
तक में मिला है| किंतु श्रपनों प्र मिकाओ्ं के क्षिए प्राण देने चाले पतियों की 
संख्या भारतीय समाज में कदाधित्‌ उतनी नहीं दीख पढ़ती जितनी अभारतीयों 
में दिख पढती दे । फिर भी इसका असभिप्राय यद्द नहीं है कि भारतीय 
प्रेसिकाएँ अपने प्रेमियों के लिए सदा खुले प्रयत्न भी किया करती हैं। प्रमी 
उनको पाने अथचा उन्हें अपनाने के लिए लंबी यात्राएँ करते हैं, युद्ध ठानते 
हैं, तप करते हैं श्रौर उनके लिए “जोगी? तक बन जाया करते हैं, जहाँ प्रेमि- 
काए उनके लिए या तो घर पर बेठ बैठे सदा विरह्द में घुला करती दें अ्रथवा 
केवज्ञ कतिपय युक्तियाँ सोचा करती है । समाज के भीतर अपने उपयु क्‍त 
गोण स्थान के ही कारण थे हससे शधिक करने में प्राय” असमर्थ रही दें। 
परतु अभारतीय समाज वाली प्रेसकधाओं में और विशेषकर सूफी 
कवियों की रचनाओं में हमें इसके विपरीत वातें भी देखने को मिलतो हूं । 
इसके अनुकूल प्रसंग श्रधिकतर वहीं मिलते हें, जहाँ 
तुलनात्मक प्रसण कथावस्तु का रूप-रंग इसके लिए प्रायः बाध्य कर दिया 
करता हो। उदाहरण के लिए यूसुफ एवं छुलेखा 
की कथा ऐसी है जिसमें नायक 'नवी? की कोटि का है शौर उसे उचित महत्व 
देना झ्रावश्यक है| चह, इसी कारण, अस्यत रूपवान्‌ भी है और वह ऐसे 
अनुपस॒ स्वभाव का है जिसके लिए किसो झन्य के प्रति आकृष्ट होना ढीक 
नहीं। अतः जुलेखा उसके दास की स्थिति में रहने पर भी, उस अपना हृदय 
सदा के लिए अ्रपिंत कर देती दव, अपने पति द्वारा ठुकराई जाती है, श्रधी 
हो जाती है और निक्षष्ट वर्ग के लोगो में मिल जाती है। किंतु फिर भी उसके 
लिए मार्ग में खड़ी रहती है, उसे भरुल नही पाती । परंतु यूसुफ, उसके प्रति 
प्रेमसाव रखता हुआ सी, केवल अपने 'पावन? कर्तच्य के कारण $ उसे त्याय- 
कर बंदी जीवन बिताता है। अन्यथा सैफुल्मुक्क को हम श्रनेक कष्ट फेलते हुए 
पाते हैँ। सजनूँ को लैला का नाम जपते हुए साक दानते देखते दें और 
फरहाद को यहाँ तक प्रयस्नशील पाते हैँ कि चह पहाड़ को खोदकर भी शोरीं 
को प्राप्त करना चाहता है । सुफ़ी कषियों ने तो राजा रतनसेन से भी विरुतृत 
समुद्र को पार कराया है | राजकु वर द्वारा मुगावती के लिए बारह वर्षो तक 
उरकट प्रतीक्षा कराई है तथा अन्य ऐसे अनेक पात्रों को भी, अपनी प्रेमपान्नी 
के लिए मर-मिट जाने तक के लिए तेयार कर दिया है । 
भारतीय प्रमाण्यानों का दु.सान्‍्त होना भी हमें चहुत कस दीस पड़ता 
है । भारतीय साहित्यिक परम्परा की यद्द श्रमुख विशेषता रही है कि यहाँ के 
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कवियों एवं लेखकों ने अपनी प्रत्येक रचना का अंत 
वद्दी सदा मिलन अ्रथवा पुनर्जीवन-जसे सुखद परि- 
शामों में ही पर्यवसित होते देखना पसंद किया है 
ओर इसीको अधिक श्रेयस्कर भी समझा है। यहाँ की प्रेमगाथाओं के नायक 
एवं नायिका बराबर एक-दूसरे से बिछुड जाते रदे हैं शौर कमी-कभी बीच में 
मर तक सी जाते रद्दे हैं, किंतु अवततक उनकी दशा वहीं नहीं रह जाती । 
कोई-न कोई चमरत्कार अथवा देवी वरदान उनकी समयानुकूल् सद्दायता कर 
देता है और थे फिर मिल जाते हें अ्रथवा जो उठते हें | इसके विपरीत सूफ़ी 
कवियों के प्रेमाण्यानों में सुखांत क्धानकों के दी उदाहरण बहुत कम पाये 
जाते हैं। इनमें मंकन की 'मधुमाक्रती” झ्थवा उसमान की “चित्रावली” जैसे 
दी कुछ उदाहरण मिलते हैं जिन्हें उनके रखयिताओं ने अपने स्वभावाजुसार 
वैसा रच डाला है। 'मघुसालती' की अतिम पंक्तियों में तो मन ने स्पष्ट 
कद्द दिया दै 
कथा जगत जेतो कविश्नाई | पुरुष मारि व्रजसती कराई | 
मैं छोहन्द येई मार न पागे | मरिहृद्दि यही जो कलि औ्ौतारे |। 
ज्‌ः डर । शः 
जेहि भा पेम अमीरस परचे, काल करे का पार । 
उदधि सह्स कालके, तरिश्रद्दि पेम श्रधार। 
जिससे यह भी प्रकट होता दे कि उसे ऐसा करना, अमर प्रम के नाते 
सिरद्धांतत भी न्‍्यायसंगत जान पढ़ता है। 
जहाँ तक सूक़रियों को प्रेमगायाओं का प्रश्न है हमें उनकी रचनाओं में 
एक यह विशेषता भी लक्तित दोती है कि जहाँ पर उन्होंने अभारतीय कथा- 
वस्मुओ्रों के आधार पर लिखा है यहाँ भी उन्होंने 
वही सरसक भारतीय वातावरण ही श्रकित किया है! 
उदाहरण के ज्षिए कासिमशाह्द ने जो “हंस जवाहिर' 
मासक रचना की है उसके ज्षेत्र अभारतीय हैं, कितु उस पर हसका प्रभाव बहुत 
कम है। सर्वप्रथम, कथानायक के बत्लखनगर के सुल्तान का शाहज्ञादा होने पर 
भी, उसका नाम हंस! है। फिर नायिका जिस परी का “चीर? छिपाकर उद्े 
फिर लोटा देती है बह उसकी “शब्द! नाम की प्रिय सखी बन जाती है | इसके 
सिवाय इस रचना के प्राय सभी पातम्नों की रहन-सहन और उनके रीति-रिवाज 
तक हमें अधिकतर मारतीय ही प्रतीत होते हैं । इसी प्रकार शेज़ निप्तार की 
प्रेसगाया 'यूसुफ़ जलेखा' के पात्र श्रभारतीय हैं भौर कुछ तो अलौकिक? व्् 
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कद्दे जा सकते हैं, कितु फिर भी उनकी सभी चेष्टाएँ हम तह 
हैं। स्वयं हसकी नाप्रिका जुलेखा का ही यूसुफ़ के प्रति प्रदर्शित पं सभाव ऐसा 
है निसे अभारतीय कहना किसी विशेष फारण से ही उचित होगा। इसके 
सिवाय लगभग सभी ऐसे सूफी कवि नखशिख, स्त्री पुरुष के सेद, वारहमासा, 
पद ऋतु, विवाह-प्रथा तथा उस्सवादि के बर्णन प्रायः सदा उनके भारतीय 
झ्पों में ही किया करते हैं । यदि इनमें कोई चिशेपता भी अआठी है तो चह 
फेवल श्रतिमात्रा की ही रहा करती है। नरसोहम्मद जेसे एकाघ सूफ़ी कवियों 
ने यहाँ तक किया है कि कट्टर मुस्लिम होते हुए भी, उन्होंने भारतीयता की 
सर्यादा निभा दी है । 
भारतीय प्रेमाख्यानों की परम्परा में एक थह वात सी स्मरणीय है कि 
उनके कई कथानक अनेक बार दोहराये गए हैं। उर्वशी एवं पुरूरवस्‌ की प्रेम- 
कहानी बेद्क संहिता से लेकर पौराणिक साहित्य 
वद्दी एवं काष्य तथा कथा-साहिस्यों तक आई है । पौरा- 
णिक साहित्य के शझन्तत्ा-दुष्यन्त, उघा-अनिरुद्ध, 
भमावती-प्रचू मन, रुक्सिणी-ओकृष्ण, नल-दसयन्सी, अजु न-सुभद्वा, अहिल्‍्या- 
इन्द्र-जेंसे बीसों सुन्दर प्रेमाख्यान सस्कृत, प्राकृत से लेकर प्रान्तीय भाषाश्रों 
के काव्य-अन्थों तक में कई वार आये है. और ऐस। वहुत कम हुथा दे कि दे 
सदा अपने चास्तचिक भूल रूपों में ही रख दिये गए हों । भिन्न-भिन्न कवियों 
ने उन पर अपने-अपने समय एवं परिस्थिति के अजुसार कुछ-न-कुछ नवीन रंग 
चद़ाने की चेष्टा की है और अपनी कल्पना के बल पर कभी-कभी उनमें बड़े 
अन्दर केज्ञाप्मक परिवर्तन तक कर दिये हैं। यही बात हमें उन प्रैसाख्यानों 
में भी दीख पढ़ती है जिनकी कथावस्तु का मूल स्रोत या तो कोई लोक-गाया 
रही है अथवा, किप्ली समय कवि-विशेष के मस्तिष्क की मौलिक उपज होने 
पर भी बह पीछे बहुत लोकप्रिय बन गई है। ऐसे कथानककों को भी बहुघा 
रोचक त्या हृदयप्राही समझकर चहुत-से पिछले कवियों ने अपनाया है । 
उनके भी कई सिन्‍न संस्करण होते गए है और कया-साहित्य के समय से 
लेकर विविध आन्तीय साहित्यों तक में वे स्वीकार किये जाते रहे है । 
काल्पनिक भूल स्रोतों एर आश्रित बहुत-से प्रेमास्यानों की चर्चा 
इसके पहले की गई है और यह भी दिखलाया जा छुका है कि किस 
प्रकार साधवा-नत्न -77५-.....जे कामकन्दूला १, सदयचत्स सावलिंगा* » टरेंगावती, पप्माचत्ती 
* हिन्दी अवुशीलनः, (प्रयाग, वर्ष ४, श्रक २, घ० १ -८) भी । 
२. राजस्थान भारतीः, (वर्ष ३, श्रक १) भी। 
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काल्पनिक मूल स्रोतों आदि की कथाएँ अनेक साहित्यों में पाई जाती 
के प्रेमाख्यान मधु- हैं । एक ऐसी द्वी अन्य कथा मधुमालवी की भी 
मालती की कथा है निसके एक से अधिक रूप द्व्में केवल्ल एक 
भाषा के साहित्य तक में दीख पढ़ते हैं। इस नाम 
के जिस प्रेमाख्यान से हम लोग विशेष परिचित हैं वद्द मरन कवि की रचना 
है। निसकी कथावस्तु का साराश इस प्रकार दिया जा सकता है--कनेसर के 
राजा सरजभान के पुत्र सनौहर को कुछ अप्सराएँ रातों-रात उठाकर उसे 
मद्दारस की राजकुमारी मघुमात्नती की चित्रसारी में ला देती हैं। दोनों जगते 
ही एक दूसरे को देखकर मोद्दित हो जाते हैं ओर मथुसाज्ञती के पूछने पर 
मनोहर घतज्नाता है कि तुम्हारे श्रति मेरा प्रेम कई जन्मों से चत्ना आता है। 
फिर वे दोनों वार्ते करते करते सो जाते हैं ओर अप्सराएँ मनोहर को के जाकर 
उसके घर पहुँचा देवी हैं। फलत. दोनों प्रेमी विरद्दाकुल दो उठते हैं। 
मनोद्धर विकल द्ोकर अपनी ग्रेमपान्नी की खोज में निकक्ष पडता है। समुब्र- 
यात्रा में वहता हुआ जगल में जा निकलता है भर वहाँ फिर विसरामपघुर के- 
राजा की फन्‍्या प्रेमा को देखता है, जिसे कोई राष्तस उठा ले आता है। 
वद्द राक्ता को मारकर उसका उद्धार कर देता है और वह उससे बतल्ाती दे 
कि में मछुमालती की सखी हूँ तथा उससे तुम्दें मिला भी दूँगी । वह मनोद्दर 
को अपने भाई के रूप में मानने भी क्षग जाती है। दूसरे दिन जब प्रमा के 
घर मधुमालसी अपनी माँ रूपमंजरी के साथ शआ्राती है यह दोनों प्रमियों को' 
मिज्ना देती है। किंतु रूपमजरी इस यात को पसन्द न करके अपनी पुत्री को 
पक्की द्वो जाने का शाप दे देती दे और वद्द उड़ती हुई कद्दीं किसी ताराचन्द 
राजकुमार द्वारा पकड़ ली जाती है। मघुमात्नततो ठससे श्पनी रामकद्दानी कद्द 
सुनाती है जिससे प्रभावित द्योकर वद्द उसे उसकी माँ के पास लाकर शाप- 
मुक्त करा देता है। रूपसजरी मधुमाद्षत्ी को पाराचन्द से ही ब्याह देना 
चाहती है, कितु वह उसे भ्रपनी बहन वतल्ाकर अस्वीकार कर देता दे । 
रूपसजरी तब यद्द सारा वृत्तान्त लिखकर प्र मा के पास भेज देठी है औौर 
मघुसालती भी यही करती है। वह उन पत्नों फो पढ़कर हु ख़ का अनुभव 
करने तज्ञगती है । तव तक मनोहर भी विरह में जोगी वनकर घूमता-फिरता चह्दों 
पर ञआ जाता है तथा मधुसात्नती के मावा-पिता भी पहुँच जाते हैं। तत्पश्चात्‌ 
मनोहर एवं सघुमाक्षती तथा उधर प्रेमा एवं ताराचन्द का भी विवाह हो जाता _ 
है और दोनों की जोड़ी अपने-अपने यहाँ जाकर सुख-भोंग करने त्ञगती हैं । 
परन्तु दक्खिनी के सूफ़ी कवि नुसरती के “गुलशने इश्क़” में दस कथा 
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का एक और ही रूप मिलता है जिम्का कुछु अंश इस प्रकार दै--शाहज्ञादा 
मनोहर शाहज्ञादी चम्पावती को दुश्मनों की क़ेद से 
वही छुट्काकर उसके माँ-बाप से मिलना देता है और चम्पा- 
चती उससे प्रेम करने लग जातो दे । किन्तु चम्पायती 
की माँ को पता चलता है कि मनोहर उसके श्रधीन किसी राजा की ज्दकी 
मधुमालती को चाहता हैं । शत. वह, अपनी पुत्री के उद्धार का वदल्ञा छुका 
देने के उह्ृश्य से, मधघुसालती की माँ को न्योता देकर उसकी ख़्ब ख़ातिर 
करती द्वे और जब इधर घचम्पावत्ती तथा मधुमालती की माँ वातचीत करती 
रहती हैं चह मघुमाजती को अपना वाग दिखलाने के बहाने बाहर ले जाती 
है | मघुसालती के पूछुने पर कि चम्पावती का उद्धार किस प्रकार हुआ है वह 
ऋह देती है कि तुम्हारे प्रेमी मनोहर ने ही यद्द किया है और जब मछुमालती 
जज्जित होती ज्ञान पढ़ती है तो इस वात का श्राश्वासन भी दे देती देँ कि यह 
पभ्मस का भेद किसी पर प्रकट न होने दूगी । वह सधुसालती को मनोहर की 
एक अंगूडी भी दिखला देती हे जिससे प्रभावित होकर वह अपने विरद्द को 
कहानी खुलकर कहने लग जाती दै ।* हृत्यादि । इतने अंश से भी पता चल 
जाता है कि 'गुज्शनेइ॒श्कर' के मूल फथानक का रूप क्या रहा होगा तथा इसके 
साथ मंझन को 'मधुमालती” की कथावरुतु की तुलना फरने पर जान पढ़ता दे 
कि इन दोनों प्रेसाख्यानों में बेसा कोई विशेष अन्तर नहीं है । संरन की 
'मधुमालती' हिजरी सन्‌ ६५२ (सं० १६०२) में लिखी गई थी श्रोर जुसरती 
को “गुलशने दृश्क़' का रचना-काल द्विजरी सन्‌ १०६८ (सं १७१४) चतलाया 
जाता है; जिससे सम्भव है कि एक कवि ने दूसरे से सहायता ली दो अथवा 
यह भी हो सकता है कि दोनों ने एक ही प्र सकहानी के ठो रूपों का उपयोग 
किया होगा । 
परन्तु हिंदी भाषा में ही रचित चतुसु जदास लिखित 'सघुमालती! 
की कथा का सारांश इस प्रकार पाया ज्ञाता है--लीजावती देश के राजा 
चतुरसेन की लड़की का नाम सालती था भर उसी 
वही के मंत्री तारणसाह के पुत्र का नाम सनोहर था, 
जिसे 'मधघु' भी कहा करते थे। मधु को पढ़ाने के लिए 
मन्नी ने एक पढिस नियुक्त किया श्लोर उसीसे पीछे मालती के भी पढ़ने का 
प्रबंध किया गया, किंतु निश्चय यह हुश्रा कि यह परदे के भीतर बेठकर पदा 
फेरे | एक दिन, जब पंदित कुछ देर के लिए कहीं चला गया था, मालपो 
१, 'नागरी प्रचारिणी पन्रिका?, (होरक बयन्ती श्रंक), प० श्८८ | 
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ने, जो प्राय. परदे फो ओट से मधु को देख जिया करती थी, परदे को पूरी 
तौर से हटा दिया भौर दोनों की चार आँखें हो गईं । साजती का प्रमभाव 
ठत्तरोत्तर बढ़ने क्वगा, कितु सधु को हंस बात की द्विचकिचाहट थी कि 
एंक तो घे दोनों एक दी गुरु के शिष्य हें दूसरे वह स्वयं केवल मन्नी का 
ही पुत्र है। इसी कारण मधु ने वहाँ का पढ़ना मी छोड़ दिया और किसी 
रासमसरोवर पर जाकर गुलेल खेलने लगा। माक्ती भी किसी बहाने पहाँ 
पहुँचने क़्गी। सालती ने अपने प्रणय-श्यापार की वातें झपनी एक सखी 
जैवमाद्न को भी बतला दीं भौर उससे सद्दायता चाद्दी । तबनुसार जेतमाल्त, 
कुछ अन्य सखियों के भी साथ, सधु के पास गई और उससे उसके पूर्वजन्म की 
कथा कहने क़्गी | उसने बतत्ाया कि किस प्रकार शकर द्वारा जल्ाये गए 
कामदेव की राख से पाटत्ि (माल्ती) तथा अमर (मधु) की उस्पति हुई थी भौर 
एक पासवर्ती सेघती-बृक्ष से जैतमाल्न उत्पन्न हुई थी | एक बार जब द्वेमत के 
तुषार-पात से पाटलि जलकर भस्म द्वो गईं थी तो उसे सेचती ने द्वी पुनर्जी- 
वित किया था, कितु जब निष्ठुर अमर छह्दीं उड़कर चला! गया तो मात्रती ने 
उसके पिरद में प्राय त्याग कर दिये और वही भ्रमर एव माक्नती पुन. मघु पु 
मालती के रूप में अपसीर्ण हैं। जेतमाल को इन बातों से सधु प्रभावित हो 
गया झौर दोनों का विधाद् भो दो गया । 

सब से ये दोनों रामसरोबर की वाटिका में रहने ज्ञगे तथा उनके पार- 

स्परिक प्रेम को छिपकर देखने वाले माज्नी ने हस बात की सूचना राजा 
को दे दी | राजा चतुरसेन बहुत क्रद्ू हुआ भौर मद्दत्त 

वद्दी में जाकर उसने रानी से कट्द दिया कि द्वोनों को 

यथाशीघ्र मरवा ढाज्ञा जाय । रानी ने दोनों प्रेमियों 

को गुप्त सदेश भेज दिया कि चे देश छोड़कर कहीं श्रन्यत्र चल्के जायें जिस 
पर सालती सद्दमत हो गई, किंतु मघु ने ऐसा करना अनावश्यक नहीं समझता । 
उसने राजा द्वारा भेजे हुए पायक को अपनी गुल्नेल़ द्वारा मारकर विचत्तित 
कर दिया भौर एक सहस्तत सवारों के साथ भी यही ष्यवध्तार किया । जब 
तीसरी बार भेजी गई राजा की सेना भी परास्त दह्ो गई तो राजा स्वयं दस 
छज़ार सवारों के साथ मैदान में भ्राया। किंतु हर मधु द्वाथियों पर गुलेज् के 
प्रहार करने लगा । डघर मालती की प्रार्थना पर केशव ने दीर्घाकार भार ड पत्ची 
तथा शिव ने एक सिंह भेज दिया और इन सभी ने फिर विजय श्राप्त की | तरप- 
श्चात्‌ तारणशाद्द की प्रार्थना पर शक्ति ने राजा को ससभझराया कि मधुमाक्षती 
एव जेतमाल ये तीनों ही देवाश और अ्रभिन्‍न हैं। तदनुसार राजा ने उनसे 
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हार मानकर उन्हें नगर में श्रासंत्रित किया ओर मघु के साथ मालती एंव 
जैतमाल का विवाद भी दो गया । राजा ने सघ से यह भी इच्छा प्रकट की कि 
पह् राज-पाट ले ले, किंतु सध ने यह कहकर अस्वीकार कर दिया कि हम तीनों 
काम की विभिन्‍न कलाएँ हूं तथा उन्हें राज-पाट से कास नहीं दें।! इस प्रकार 
स्पष्ट है कि मंकन की 'मधुमालती' अथवा छुसरती के 'गुलशने इश्क़! की 
भी कथावस्तु से इसकी समानता नहीं सिद्ध की जा सकतीं । 
फिर भी हिंदी में ही एक चौथी रचना सी 'सघुकर मालती? नाभ से 
उपलब्ध है जिसके कधानक से ठपयु'क्त कथावस्तु का बहुत-कुछ साम्य दीस 
पढ़ता दै। चतुभु जदास की रचना के लिए श्रजुमान 
बह्दी किया गया है कि बह विक्रम की १६वीं शताब्दी में 
निर्मित हुई होगी ।* क्रितु यह 'मधुकर मालती! 
उससे लगभग सो वर्ष पीछे सवत्‌ १६६१ में लिखी गई थी और इसका 
रचयिता जान कवि था | इसकी कथा का सारांश यह है--अयोध्या नगर के 
सौदागर रतन का पुत्र मघुकर था जो अपने गुरु के यहाँ पढ़ा-किखा करता था 
ओर घह एक दिन चटसार में पढ़ने वाली सालती साम की कन्या पर मोहित 
हो गया । वे दोनों ही एक-दूसरे पर प्र सानुरक्त थे, इसलिए मधकर ने अपने 
पिता से कहकर अपने को भी उस घटसार में ही भर्ती करा लिया। उधर 
मालती के पिता ने उसकी यौचनावस्था देखकर उसे अपने घर पर द्वी पढ़ाना 
उच्चित समझा भौर उसने चटसार के गुरु से दस कार्य के लिए एक अ्रध्यापक 
भी संगा तथा गुरु ने तदचुसार मधुकर को ही नियुक्त कर मालती को पढ़ाने 
के लिए भेज दिया। किंतु इधर मधकर के पिता को दोनों के प्रेम-ब्यवह्दार का 
पता चल गया झौर उसने उसे अपने साथ बाहर से जाकर दोनों में विरद्द 
का बीज वो दिया। डघधर सालती को किसी बादशाह ने उसके पिया से झपनी 
चेरी के रूप में, एक सहस्त्र मुद्रा देकर खरीद लिया जहाँ से फिर वह “उस 
वज़ीर के पाप चली गईं | फितु वह सदा विरहिणी ही बनी रही। मघकर 
अपने पिता के सर जाने पर जब अपने घर लौटा ,तो उसे अपने गुरु द्वारा 
मालती के उक्त प्रकार बिक ज्ञाने का पता चला। फलतः वह घृूमता-धामता 
वज़ीर के यहाँ पहुँचा जहाँ उसे विदित हुआ कि सालती के वहाँ रहना 
अस्वीकार फर देने पर वद्द उसे सरवा डालना चाहता है। सयोगव्श बह 
मारी न जा सकी श्रौर फिर, बादशाह के यहाँ भी घद्दी घ्यवद्ार होने लगने 
१. नागरी प्रचारिणी पत्रिका", (हीरक जयंती झक) पृ० श्य८ ६० | 
२. वहीं, पृ० १६२। 
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की दशा में, घद्द तुर्किस्तान के सुलतान के द्वाथ बिक गई । 
मालती को लेकर जब यद्द सुज्तात तुर्किस्तान की भोर चज्नषा तो मधु- 
कर सी उसके साथ हो लिया । उसने उसे अपनी पुत्री की चेरी के रूप में रखा 
जहाँ उसका दामादु इस पर आसक्त द्वोगया ओर 
चह्दी इसकी धस्वीकृति की दशा में उसने इसे आधी रात 
को पानी में डुदो दिया | कितु जिस सदुक सें माक्तती 
रखी गई थी उसे किसी अरमती ने निकाज्ष लिया और उसे अपनी नाथ के 
साथ के चला | अरमनी ले जब हसका आरख्तिंगन करना चाहा तो इसने अस्दीकार 
कर दिया । जिस पर मघुकर ने, जो उनके साथ ही था, उसे आराश्वासन 
दिया कि में सालती को उसकी भाषा में समक्का-छुका दूँगा। नाव तब तक 
“सत्ञान' तक पहुँच गई जहाँ बादशाह ने अपने प्रधान को अरमनी के नाथ का 
सारा सामान खरीदने के लिए भेजा । प्रधान यहाँ मालती को देखते ही मोहित 
हो गया भौर इसको झस्वीकृति पर इसे दयड देने पर तुल गया। किंतु 
बादशाह ने इसे पाँच रत्नों! पर खरीद क्षिया। जब यह उसके भी यहाँ 
न रद्द सकी तो इसे उसने अरमनी को क्ौटा देना चाहा, किंतु उसके आदुमियों 
ने भूल से इसे मघुकर को दे डाला । परतु मधुकर उन्हें पाँच ररन कौटा न 
सका, जिस कारण चह् 'भांकसी” में डाल दिया गया, जहाँ वह फिसी प्रकार 
मछली खा खाकर जी सका। एक दिन जब सयोगवश उसे किसी मछली के पेट 
से पाँच रसन सिक्ष गए तब वह उसे देकर मालती को रख सका। परंतु इन 
दोनों प्रेमियों की नाव झागे मार्ग में ही फट गई जिससे दोनों प्रथक-प्थक्‌ हो 
गए । माक्षती जहाँ लगी वहाँ के बादशाह ने हसे अपने दूस सेवकों के द्वारा 
घर पहुँचा देना चाद्दा, किंतु कुछ लोगों ने इसे फिर सेवकों से भी छीन क्षिया 
और इसे भ्रप्सराभों को दे दिया | जब इसे अप्सराशों के बादशाह ने भी श्पने 
यहाँ रखना चाहा और यह वहाँ सी न रद्द सफी तो उसने इन सेवकों को दी 
लौटा दिया। ये सेवक इसे “प्रबंध! के मार्ग तक ले आये जदाँ से घृमती-घामती 

चद्द फिर बगदाद तक आ गईं । 

चरादाद में सथ तक सघुकर भरी पहुँच गया था झौर सयोगववश ये 
दोनों घद्दाँ की सरप्य में, एक-दूसरे को बिना जाने, ठहर गएु। चहाँपर ये 
दोनों एक स्थान पर लेटे थे किन्तु अँधेरे में ये एक- 
वही दूसरे को पहचान नहीं पाये झौर सारी रात विरह 
की बेदुना से पीदित रहे । जब ये दोनों पहाँ से बाहर 
निकले तो वाद्शाह् दारू रशीद के पौरिये इन्हें उनके पास जाये और दोनों 
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बृथक्‌ पृथक बन्‍्दी भी वनाये गए | किन्तु वादशाह हासरशीद को इनके प्रम- 
सम्बंध का पता चल गया झोर उसने इन दोनों फी परीक्षा लेकर इनका 
विवाह भी करा दिया। इस प्रकार अन्त में एक-दूसरे से मिलकर परम 
आनन्दित हुए और दोनों को उस वादशाद्द ने श्रयोध्या तक पहुँचवा भी 
दिया। अ्रतएव ज्ञान कवि के दस इस प्रेमाख्यान में मनोहर-मालती की प्रेम 
कथा का उतना अ्रंश, जितना उनके पढ़ने की व्यवस्था से सम्बंध रखता हैं, 
आयः समान है| यह संयोगवश सदयवच्छु व सावलिगा की प्रेम-कहानी में भी 
आाता है, शिसके राजस्थानी रूप की चर्चा इसके पहले की जा घुकी है । 
किन्तु इसके पहले अंश में अनेक अभारतीय प्रसंगी के भी उदलेख आा गए 
दें तथा इसकी घटनाओं का बहुत-सा जेन्र भी अमारतीय ही है। इसमें दास- 
अ्रथा का प्रसंग श्रनेद्ध वार श्राया दे थौर मालती, एक साधारण-सी वस्तु की 
भांति, कई ब्यक्तियो द्वारा बेची-खरी दी गई है । यद्द अरमनी! के द्वाय पढ़ी हैं, 
अप्सराधों तक के पास पहुँची है श्रौर श्रन्त में वग़दाद भाकर उद्धार पा सकी 
ह_ै।इसके सिचाय इस प्रसाख्यान के रचयिता ने, हसकी नायिका मालती के प्रेस 
की परीछ्षा लेने में, प्रसंगों की संख्या बहुत भ्रधिक बढ़ा टी है। पद्ल्ले वह बज़ीर 
के साथ रहना नहीं चाहती, फिर उसके बादशाह का प्रस्ताव ठुकराती हैं, 
सुलतान के दामाद की वात नहीं सानतो, भरमनी को अस्वीकार कर देती है, 
+सतान! के यादशाह भौर ठसके 'प्रधानः के पास भी नहीं रहती श्रोर भ्रन्त 
में भ््सराशों के बादशाह तक को नापसन्द्‌ कर देती हैं। फिर भी उसे एक 
बार हारूरशीद के यहाँ भी अ्रपने प्रेम की परीक्षा देनी पड़ती दे जहाँ वह 
पूवंवत्‌ सबच्चो सिद्ध होती दै। उसके प्रति मधुकर फा भी निरन्तर प्रेममाव 
यनाये रखना तथा कठिन-से-कृठिन अवसरों पर भी प्राणों की बाजी ज्लगाकर 
उसे निभाते रहना यहाँ प्रदर्शित किया गया हैं। पेसी सारी बातें, सम्भवतः 
मूज्न कथा में जान-बूककर बढ़ा दी गईं हैं भौर इसमें श्रत्तिमात्रता तक ला दी 
गई है यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय दे कि हारूरशीद भी यहाँ दो प्रेमियों 
की प्रेम-परीक्षा ठोक उसी प्रकार लेते हैं जेसे 'माधवानल कामकंदला! के 
विक्रम्तादित्य ने लिया था। ये भो क्रमशः एक के यहाँ जाकर दूसरे की रूत्यु 
का समाचार देते हैं श्ौर उसे मरणासन्न बना देते हैं । 

इस प्रकार 'मघुमालती” की कथा के न केवल दो रूप ही मिलते हैं, 
अपितु उनमें से भी प्रत्येक के कई रूपान्तर द्ोगए हैं। हिन्दी में रचित 
किसी 'मधुमालती-कथा! का पुक उल्लेख 'बादइला साहिस्येर इतिद्दास 
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उसके विभिन्न रूप में भी मित्षता है" श्रौर उसका रचना-काल 
सन्‌ १७४६ हैं० है। पता नहीं उस रचना की 

कथावस्तु कौन-सो है, किन्तु यह अजुमान करना श्रजुचित नहीं कि संभवत- 
ऐसे हो किसी प्र साख्यान के श्राधार पर बगला भाषा के कवि श्मीर द्वामज़ा 
ने अपनी मनोहर-मधुमात्नती! स० १८९४० के ज़्गभग लिखी होगी तथा। 
गोविन्दचन्द्र चद्दोपाध्याय ने भी अपनी 'मधुमालसी' का प्रणयन स० १६०१ 
के ज्गभग किया द्वोगा | इृस्न प्रसकृथा के दो गुजराती सस्करणों का भी 
पता चलता है किन्तु उनके भी उपत्षव्यध न हो सकने के कारण यद्द कद्दना 
सम्भव नहीं कि उनके आधारभूत कथानक का रूप क्‍या रहा होगा। 'मधु- 
मात्रती! की भाँति हम पनन्‍्य अनेक ऐसे प्र माख्यानों के भी विषय में यही 
वात पाते हैं। उनके कधानकों में हमें, नामसाम्य तथा अन्य अनेक प्रसंगों 
के एक समान होते हुए भी वहुत-कुछ अन्तर दीख पड़ता है | वे फिर भी 
दमें मूलत, एक-से जान पढ़ते हैँ, जिसका एक प्रमुख कारण यह द्वो सकता 
है कि वे जेते-जेपते लोकप्रिय बनते गए हैं वेसे-वेसे उनका विस्तृत प्रचार द्वोता 
'चल्नला गया है। तदलुसार उनमें ऐसी बहुत-ली स्थानीय बातें तथा 
प्रासगिक बातें भी मिक्नती गई हैं, जिनका उनके मुक्ष रूप से कोई सम्बंध 
न था । कभी-कभी ठो ऐसी अनेक बातें प्रमाख्यानों के रचयिता क॒धियों के. 
घमं, शिक्षा, ससक्ृति भ्रथवा योग्यता के कारण भी उनमें सम्मिल्नित हो गईं 
हैं। उदाहरण के लिए चतुमुजदास की 'मधुमालती” के ऊपर दिये गए 
कथा-साराश से प्रकट होगा कि वह फवि न फेचल हिन्दू था, अपिप्तु डसे 
देवताओं की सद्दायता में पूर्ण आस्था सी थी। वह इसमें इृढ़ विश्वास 
रखने के हो कारण, कथा के प्रसगो वा घटनाओं में सदयसा उत्नट-फेर भी 
करा सकता था। इसके पिरुद्ध 'मघुकर-माज्ती” के रचयिता जान कवि को 
झपनी शास्ती साहित्यिक परम्परा से ही विशेष परिचय है, जिस कारण वह 
बार-बार केवल ऐसे हो प्रसगों का सप्तावेश करता रद्दता है, जो उसके अजु- 

फूल हो | सूलत इस रचना में बहुत-कुछ सम्मिभ्रण हो गया है । 

इस श्रकार के अन्तर और प्रस्यन्चर की बातें प्रेमाख्यानों के उन अधूरे 

चित्रणों द्वारा भी उद्छत की जा सकती है जो वहुधा लोकगीतों में पाये जाते 
हैं और जिनकी सुन्दर चित्ताकर्षक पक्तियों में अपूर्व 

लोकगीतों में सी प्रेसरस भरा रद्दता है। राजस्थान के ऐसे ही एक- 
इसके उदाहरण अ्रध्यन्त प्रसिद्ध 'परणिद्वारी! नामक लोकगीत फा 


१ धघागला साहित्येर इतिहास?, पृ० १०४४ | 
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परिचय इसके पहले दिया जा छुका है, किन्तु वहाँ केवल उसके मूल 
प्रसंग का ही संद्षिप्त उढलेख हुआ है। उस गीत के श्रन्य प्रान्तों में 
पाये जाने पाले रूपान्तरों की वह्ों कोई तुलना नहीं की जा सकी थी। 
यह गीत राजस्थान के अतिरिक्त सिन्ध, गुजरात, पंजाब, घज, अवध तथा 
भोजपुर प्रान्त में मी उपलब्ध है और उन विशिष्ट स्थानों के वातावरणों 
का प्रभाव उस पर स्पष्ट ठीख पढ़ता दै। राजस्थानी वाले गीत में, तथा प्राय. 
उसी प्रकार सिन्‍्धी वाले में भी, वहाँ के प्रान्तों के श्रधिकतर मरुस्थल होने 
के कारण, गीत के उल्लासपूर्ण चित्रणों के लिए वर्षा ऋतु की हरियाली, 
उसके अचपर पर धारण किये जाने वाल्ले स्त्रियों के आभूषणादि तथा विनोद 
के वर्णनों का भ्रंश देकर पहले एक उपयुक्त एप्ठभूमि तेयार कर ली जाती है 
झोर तदनन्तर मूल प्रसंग का भ्रारम्भ किया जाता है। परन्तु गुजरात, प्रन, 
अवध एवं भोजपुर के इस लोकगीत को वेसी किसी भूसिका की आवश्यकता 
नहीं पड़ती श्रोर उधर कभी-कभी उसके वातावरण में थोदा परिवर्तत भी कर 
दिया गया मिलता दै। इनमें से राजस्थानी तथा सिन्धी रूपान्तरों में 
एक यह भी साम्य है कि वहाँ पर पनिद्दारिन का पति ऊँट पर शाता है, न कि 
घोड़े पर वा पेंदल । पनिद्दारिन उससे बातें करते समय तक सातों सखियों 
के मध्य 'मजल्तिन वसना” वन जाती हे। उन दोनों में जलाशय के निकट 
प्रश्नोत्तर मी चलते हैं। राजस्थानी की परिद्दारी गीत सिन्‍्धी चाले का दीक 
मूल रूप भी लगता है। परन्तु अन्य ऐसे गीतों के दिपय में ऐसा नहीं कह्दा 
जा सकता । यहाँ पर हम, दहन सभी से कुछ पंक्तियाँ देकर पनिद्दारिन के पथिक 
के प्रति कद्दे वाक्‍यों में से केचल्त एक का उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैँ-- 
राजस्थानो--बालूँ तो जालूँ थारी जीमडी रे लजा ओ्रोी डा, एलो, 

डसे तने कालो नाग, चालाजों । 
सिन्‍्धी “बालू रे जालू बारी जाभड़ी र॑जा श्रोदीरेलो | 

खाल खींचावु' भरू भूस वालाजी एलो || 
पंजाबी --नीला घोड़ा तेरा मर जाय सिपद्ििया बे, 

चाथुक रह जाय दृथ्य झुछ्लिया राहिया चे । 
गुजराती --धघढ़ो फोढे त्ारी मावडीरे 

वेल्य मा मा चेसे तारी सेन, रे मेवाड़ा । 
ब्रज “डढ़ी रे मूंढ, रे तेरे चाल की, 

ए चटाऊ ठोलज्ला गांछ्न ठारूँगी पंगार । 
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मोजपुरी --जाना द्ोइ त जाहु बटोह्दी पु नपुना जनि भूत । 
जेकर द॒ृईं बार विश्रहुआ, सेकरा पाँव की घुर | 
'पणिद्ारी! का नाम आते ही हमें कमी-कमी राजस्थान की उस पम- 
गाथा का स्मरण हो आता है जो मूमल एवं महेन्द्र के नाम से वहाँ पर 
क्लोक-प्रसिद्ध है । मद्देन्द्र अमरकोट का राजकुमार था 
मूमत् आर महेन्द्र जो अपनी प्रेयली मूमल से भेंट करने प्रतिदिन 
की प्रेमगाथा._ रात के समय उँट पर सवार द्ोकर घुपके-खुपके 
जाया करता था। वह रात में द्वी घर वापस झा 
जाता झौर मार्ग में 'दहाँकदा” नदी में स्नान सी कर लेता । एक दिन जब, 
उसके विषय में सन्देद्द द्वो जाने पर उसके पिता ने उसके ऊँट को पन्यश्र 
भेज दिया और वह इसी कारण एक ऊँटनी पर सवार द्दोकर चला तो 
ऊँटनी मुमज् के यहाँ ठीक समय पर न पहुँच सकी । फलत तब सक 
उसे देखने की अ्रभिन्ञाषिणी म्रूमक्ष की छोटी बहन मूमल की जघा पर सिर 
रखकर सो गई । जब, अन्त में, विज्षम्घ करके मद्देन्द्र वहाँ पहुँचा तो उसे 
महत्त की खिड़की से यह देखकर अम धो गया और इस सन्देद् में कि 
मूमल की जाँघ पर सिर रखकर उसका कोई अन्‍य प्रेमी न सो रहद्दा हो, वचद्द 
अपमान से जलने क्वगा | उसने अपनी जूतियाँ वहीं पर छोड़ दीं भौर वहाँ से 
उल्तटे पर धापस होकर कहीं चला गया। प्रात्ःकाज् जब मूसमक्तष ने उसकी 
जूतियाँ पड़ी हुई देखीं तो उसे अपने प्रियतम फे विरद्द की वेदुना सीघ्रतर द्वो 
उठी झौर उसे भयावद्द स्थिति को समझ पाने में भी विज्लम्ब न क्षगा। 
ठसने भरसक उसका पता ज्ञगाना चाद्दया किन्तु अन्ध में निराश होकर उसने 
प्राण स्याग सक कर दिये । इन दोनों प्रमियों की केवज्ञ प्रम-कद्दानी-सात्र रद्द 
गई । राजस्थान फी यद्द एक क्लोकप्रिय प्रमगाथा है किंतु, जद्दाँ तक पता है, 
इसका प्रचार किस्री अन्य प्रात में सी नहीं सुना जाता । 
भारतीय प्रेमाख्यानों के किसी वेज्ञानिक धर्गोकरण की यदि चेष्टा की 
जाय वो, वह कदाचित्‌, ठनकी रचना के उद्देश्य के ही अनुसार उनका विभा- 
जन करने पर, सफल दो सफ्रेगी । उस दशा में 
प्रेमाख्यानों का वर्गी- भी भस्येक घर्ग में दो-चार उपवर्गों की सृष्टि करनी 
करण पड़ेगी । घेढिक युग से लेकर आधुनिक काल तक 
उपक्षव्ध ऐसी सभी रचनाओं पर सरसरी तौर पर 
भी विचार करने से पता चत्षता दै कि प्रारंभिक दिनों में इनके निर्माण का 
कोई निश्चित उद्देश्य नहीं था और ये प्रसगवश यों ही कह दिये जाते थे । 


नम. 
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ये संभवत; इतिब्षत्तों के रूप में थे। किन्‍्हीं दो व्यक्तियों में प्रमुक भ्कार का 
प्रेम-सम्बंध स्थापित हुआ, इस प्रसंग में अम्मुक प्रकार की घटनाएँ घटीं और 
अम्मुक परिणाम निकला | इस प्रकार ऐसे प्रेमाख्यानो को दस 'इतिवृत्ताप्मक! ही 
कह सकते हैं। इन्हें सूचना देने, उदाहरण प्रस्तुत करने आदि के ही लिए 
उद्दिष्ट दहरा सकते हैं। इसी कारण, इस वर्ग के अंतर्गत वे रचनाएँ शा 
सकती द जिन्हें वेदिक, पोराणिक झयवा ऐतिहासिक कहा जायगा। परंतु 
ऐसे प्रेमार्यानों के भ्रतिरिक्त श्रनेक ऐसी भी रचनाएँ हो सकती हैँ जिनके 
निर्माण का उद्देश्य न केवल कथा का कह्द देना अथवा उसकी घटनाओं तथा 
पात्रों का परिचय देना मात्र द्वो, प्रध्युत इसके द्वारा श्रोताओं और पाठकों का 
सनोरंजन सी करना द्वो तो, उस दशा मे हमें उन्हें किसी भिन्‍न चर्गे में रखना 
पद सकता है | ऐसी रचनाएँ वे लोकगायाएँ दे जिन्हे या तो सच साधारण 
के समाज में कद्दा सुना-जाता दो अ्रथवा कहीं एक खाथ एकम्र करके वे किसी 
कथा-साहिस्य के रूप में संगृद्दीत कर ली गई हों या उन्हे गद्य या पथ के किसी- 
न-किस्ली काघ्यात्मक रूप में निर्मित कर दिया गया हो। इनका उद्देश्य मन 
वहक्षाव” हो सकता हैं श्रथवा साहित्यिक आनंद की उपलब्धि भी हो सकती 
हैं। इसी प्रकार इन प्रेमाय्यानों का एक तीसरा वर्ग भी दो सकता है जिनकी 
रचना का क्षदय कोरा मनोरंजन न रहकर किसी धर्म के सिद्धांद का प्रचार भी 
हो । ऐसी रचनाएँ इसलिए लिखी जाती हैँ कि इनके पात्रों के चरित्र श्रीर 
व्यवहारादि का श्राध्य समम्धक्र कोई शोता या पाठक किसी मसतबविशेष 
का महत्व भी समझ सके। ये प्रेमाज्यान वक्त लौकिक कथाष्मक 'श्रथवा 
फाय्यात्सक क्षतियों से स्वभावत' अधिक गंभीर उच्दश्य को लेकर चलते है। 
इनके अंतगेत उन प्रेमगाथाक्रों की गणना की जा सकती हैं जिनका निर्माण 
घौद्ों, जेनियों, सूक्तियों, संतों झथवा सक्‍तो द्वारा हुआ दे । 
जिन प्रेमाख्यानों की श्रव तक्ष चर्चा को गई है उनमें इन सभी 
की रचनाएँ झ्ञाती हैं । भारतीय प्रेमास्यान साहिस्य के अध्ययन से पत्ता चलता 
हैं कि पहले-पहल यहाँ पर इस प्रकार की इतिपृत्ता- 
वर्गों से भी उपवर्ग स्सक रचनाओं का ही निर्माण हुआ होगा। फिर 
इनके शअ्रनंतर या हनके साथ ही थे रचनाएँ भो 
निर्मित होती चली होंगी जिनको हमने 'मनोरंजनाप्मका विशेषण दिया है । 
किंतु घामिक बातो के प्रचार का माध्यम कही जाने वाली ऐसी रचनाएँ कुछ 
पीछे चलकर दी बनने लगीं होगी और फिर इनमें विविध धर्मों की 
गाथाएँ सम्मिलित होती गई होंगी। इसी प्रकार, यदि हम इनमें से प्रत्येक 
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वर्ग के उपवर्गा पर भी विचार करें तो जान पडेगा कि 'इतिबृत्तात्मक! प्रेमा- 
ख्यानों सें से, सर्वप्रथम वैदिक साहित्य की रचनाएँ आती हैं और उनके अन्दर 
क्रमश पसी पौराणिक एव ऐतिहासिक रचनाओं का स्थान है। पौराणिक 
प्रेमाझ्यानों में देवताओं तथा स्वर्गीय एवं ज्ञौकिक मर्यादाओं की चर्चा बहुत 
स्पष्ट रूप में होने लगती है और इनमें अवतारवाद, कसंवाद जन्मातरवाद- 
जैसे कई सिद्धान्तों का उदाह्मत होता जाना भी दीख पढ़ने लगता है। पौरा- 
शणिक साहित्य तक झाकर ऐसी रचनाओं की हतिदश्वृत्तामकता भी 'पधिक स्पष्ट 
होने लगती है और कुछ ऐसा भी जगने ज्ञगता है कि हनकी घटनाएँ अवश्य 
घटी द्वोंगी। फिर भी इनके तथ्य दोने में हमें तथ तक पूर्ण विश्वास नहीं द्योता 
जब तक इनमें पेतिहासिक तत्त्व भी जक्तित नहीं होने लगते। कथानकों के 
पूर्णत ऐतिहासिक हो जाने पर दहनकी इतिवृत्तास्सकतता कहीं अधिक इउढ़ हो 
जाती दे । 
पसनोर जनात्मक' प्रेमाख्यानों में सी सबसे प्राचीन वे दी हो सकते हैं, 
जिन्हें हम क्ञोक-गाधाओं का भी नाम दे सकते हैं | वास्तव में इनके निर्माण- 
काल के विषय में कोई वात निश्चित रूप से नहीं 
वही कट्दी जा सकती और न इनके रचयिताहों का ही 
पता लग सकता है । इनमें ऐसे भी हो सकते हैं, 
जिनका उपयोग वैदिक साद्दिस्य में भी किया गया दै । ये अपने शआ्ादि काल से ही 
सदा अलिखित एव सौखिक रूप में रद्दते आए दें और बिना किसी प्रयास के 
ही ये सदा सर्च साधारण में प्रसिद्ध भी द्वो जाते आए हैं | इनके अनन्तर उन 
प्रेमाख्यानों का रचा जाना समझा जा सकता है, जो कदाचित इन्हींके 
आदुर्शों पर पीछे काल्पनिक रूप में निर्मित हुए हैं। उनके निर्मातानों ने उनकी 
रचना करके तथा कभी-कभी उनकी-जेसी अन्य कृृतियों को भी चुनकर कथा- 
संग्रद्दों में एकत्र किया है। लोकगाथाओं की श्रपेक्षा ये अधिक व्यवस्थित 
दोते हैं, किंतु इसके साथ ही इनमें बहुत-कुछ कृत्रिमता भी झा गई रहती हैं । 
इनमें न तो बेसे निराव्ृत कथन ही पाये जाते हैं झौर न विविध घटनाओं का 
चैसा भ्रवाधित अ्रचार ही लक्षित होता है। इनमें वएयं विषय की ओर जाने 
वाली दृष्टि कुछ-न-कुछ वर्णन प्रकार की ओर भी विभाजित दो गई रद्दती है 
जिसके कारण इनमें वैसी स्वाभाविकता नहीं रहने पाती। रचना-शेत्नी की 
ओर ध्यान देने की यह प्रवृत्ति हमें काव्यात्मक प्रेमाख्यानों में और भी स्पष्ट 
हो गई दोख़ पढ़ती है । ऐसो रचनापश्नों के निर्माता तो कला-विशेष के निर्धारित 
नियमों का पाज्ञन तक करने लग जाते हैं और उनकी उत्कृष्टता केवल्त कवि- 
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कौशल पर दी अ्रवलम्बित रद्र जाती है । 
भारतीय प्रेमाख्यान की 'प्रचारात्मक'ः रचनाश्रों में से सर्वश्रधम, हमें 
चौद्ध जातकों तथा जैन धर्म-कथाओं के उदाहरण मिलते हैं । यों तो यदि हस 
पुरूरवस्‌ एवं उबंशी के वेदिक प्रेमाप्यान के शतत- 
चह्दी पथ ब्राह्मण चाले रूप पर ध्यान दें तो हमें ऐसी 
रचनाओं के निर्माण का सूत्रपात 'ऋग्वेद सहिता' की 
रचना के समय तक ही हो गया प्रतीत होगा । किंतु दो सकता दे कि, ऐसी फोई 
बात न हो । शतपथ ब्राह्मणों वाले प्रसंग का उल्लेख करने चाला तीनो प्रप्तिद्ध 
श्ग्नियों की उत्पत्ति का मूल कारण बतलाता है श्र उनका महत्त्व भी निर्दिप्ट 
कर देता है। उसके अजुसार ये अग्नि पुरूरवस्‌ को उसके भ्रभीष्ट की सिद्धि 
में प्री सहायता भी प्रदान करते हैं। किंतु ऐसा संयोगवश भी हो सकता हैं, 
तथा इसके द्वारा दो प्रेमियों के स्थायी संयोग की ही सम्भावना बढ़ती हैं, 
उसका महत्त्व कम नहीं होता । परन्तु पीछे के धर्म-प्रचारको ने अपने प्रेमा- 
खझ्यानों की रचना इस प्रकार की है, जिससे उनके मत या सिद्ध को हो प्रधा- 
नता मित्र जाती है और प्रम-कथा गौय बन जाती है। यह बात विशेषकर 
जेनियों की घमं-कथाओं तथा बौद्धों के जातकों में वहुत ही स्पष्ट हो गई है । 
इसके कारण, उनके विशुद्ध प्रमाख्यान कद्दे जाने पर भी, हमें बहुधा 
सन्दिद्द होने लग जाता है । इसका कारण, कदाचित्‌, यह हो सकता दे कि 
वोद्ों एवं जनियों के यहाँ प्रेमतत्व को उठना मदह्त्त नहीं दिया जाता 
जितना यह सूफियों झ्थवा भक्‍तों के यहाँ उपलब्ध है। इनमें से भी सतों और 
भक्तों के साहित्य में यद्द क्रमशः सवा नुभूति श्रौर भक्ति के लिए केवल 
एक प्रमुख साधन मात्र द्वी जान पड़ता है। कितु, जहाँ तक सूफी-प मगाधाओं 
का सम्बंध है, यह उनके रचयिताओं का एक-सान्न लघ्य पश्रथवा सभी 
कुछ तक सान लिया गया छैे। अतएवं, काल-फ्रमानुसार पहले वादों एवं 
जेनियों के प्रेमाख्यान झाते हैं. और तदनन्तर क्रमश. सूक्रियों तथा भक्तों एवं 

संर्तों की ऐेसो रचनाएँ शआतो हैं। 

परन्तु उक्त प्रकार के पर्गीकरण में भी यह म्मरझीय है कि प्रस्येक खर्ग 
दूसरे से पूर्ण रूपेण प्थक्‌ नहीं कहा जा सकता। हतिवृत्तात्मक प्रेमास्यानों 
द्वारा मनोरंजन का भी होना श्रसंभव नहीं और न 
सम्मिश्रण की प्रश्नत्ति उनकी सहायता से हम किसी मतविशेष का प्रचार 
करने में श्रसमर्थ प्रो कहे जा सकते हैं । इसी प्रकार 
बहुत से प्रेमाल्यान ऐसे भी मिल सकते हैं जो मनोरण्मनाध्मक होते हुए भी 
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कि वे किप्ती अ्रपूर्व प्रेमन्यात्रा में निकत् पढ़े हैं | इसी प्रकार यहूदियों के 
हिँ्र साहिष्य, और विशेषकर उनके प्रतिद 'सोलोमन के गोतों? में भो हमें 
दाम्यध्य-प्रेम के उदाहरण मिलते हैं | स्वथ यहूदिया के देवता जेद्दोवा तक 
उनके लिए ऐसो शेज्ञो में कद्दते हुए दोख पढ़ते है जेसे वे स्वय 'दूह्दा' और 
यहुूदो जाति उनको दुल्ञद्विन! हो | कदाघित्‌ हसी आदश्श पर, पीछे ईशु 
खास्ट के चचे के प्रति प्रेम-भाव का भी वर्णन अनेक ईसाई धर्म-पन्धों में 
किया गया मिलता है। इसके पिवाय प्रेम भाव के इस घ्यापक मद्दत््व का प्रमाण 
चोन के भी प्राचोन साहिस्य में तत्तित होता है, जद्ाँ 'शिहचिंग? के प्रेमगोतों 
में ऐसे प्रसगों के सकेत प्रचुर सात्ना में मिज्ञते हैं और 'सू फुस्से! के अनुयायी 
उतका झ्र्थ अपने सतानुपार करते पाये जाते हैं | हनको साम्प्रदायिक मनोकृत्ति 
वहाँ के प्रेमो! को मत्रो वा अमास्य की दृष्टि से देखती है और "“प्रेमपात्र” से 
ठप्तके राजा वा सम्राट का अभिव्राय समस्त है, जिप्त प्रकार सूको काब्य-रच- 
नाओझों का प्रेमी! शब्द किसी साधक के श्वर्थ में लिया जाता है और उनके 
4प्रेमपात्र' को ईश्वर का बोधक माना जाता है । 
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(मराठी) २०,१०६ 
नागेश झरुक्मिणी स्वयवर 
(मराठी ) १०६ 
नारोव्यास रुक्मिणी हरण 
(मराठी) १०६ 
नृसिहजयराज स्वामी बडगाँव- 
कर रुक्मिणी स्वयवर (मराठी) 


१०६ 


: रघुनाथ नायक * रुविमणी विलास 


११० 


: रघुराजसिह . 'रुक्मिणी परिणय 


(हिन्दी) ११६ 


* रमापति झरक्मिणी हरण ११३ 


नन्‍्ददास॒ रकक्‍्मिणी मगल ११६ 


- नरहरिवन्दीजन झविमणी 


मगल ११६ 
प्रिधीराज बेलि क्रिसन 
रुपिमणी १६ 


- महदायिसा . 'मातृकी दविमणी 


स्वयवर' (मराठी) १०६ 


- विदुल रुविमणी स्वयचर १०६ 
: विष्णुपुराण १०६ 


श्रीकृष्ण रुविमिणी की कथा 

श्रीकृष्ण रफक्मिणी की कथा 

सदयवत्स सावलिंगा की कथा 

सदयवत्स सावलिंगा की प्रेम-कथा 
सदयवत्स सावलिंगा की प्रेम-कथा 

ससी पुन्नु की कथा 

सीता की कथा 

सीता एवं राम की कथा 

सुलोचना तथा वत्स की प्रशाय-कथा 
सेफुल्मुल्क भौर बदरुल जमाल की कथा 
सफुल मुल्क झौर बदरुल जमाल की कथा 


हस जवाहिर की कथा 
हीर राँफका फी कथा 
हीर राका की कथा 
हीर रॉफा की कथा 


पृष्ठ 
साभाजी रुत्रिमणी हरण १०६ 


हरिवश पुराण १०६ 
७४,१३६ 
गुजराती रूप ४ 
राजस्थानी रूप ७६ 
पजाबी कथा १०६ 
क्षेमेन्द्र वृहत्कथा मजरी . ३७ 
सोमदेव कथासरित्सागर ३१६ 
पद 
दक्ष्खनी रूप ६० 
मुल्लागवासी “संफुलम्ुल्क व 
बदरलजमाल &६० 
कासिमशाह हस जवाहिर €१ 


वारिसशाह (पणाबी) 
दामोदर कवि 
पजाबी प्रेमास्यान 


८१ 
प्‌ 
्१्‌ 


सहायक साहित्य 


के बेंदिक साहित्य-- 
१ ऋग्वेद 
२ शतपथ ब्राह्मण 


पोराशिक साहित्य-- 
१ भ्रग्नि पुराण 

२ ब्रह्म पुराण 

३ ब्रहावेवत्त पुराण 
४ महाभारत 

५ वायु पुराण 
५ 
है । 
प्र 
& 


स़ 


विष्णु घर्मोत्तर 
विष्णु पुराण 
श्रीम-द्भागवत 
शिव पुराण 
१० हरिवश पुराण 


ग. चौद्ध एव जेन साहित्य-- 
१ जातक कथा, ३ खण्ड, (हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग) 
२ जेन महापुराण, (भारतीय ज्ञानपीठ, वनारस, स० २०११) 
३ पठममिरी, (सिंधी जैन ग्रन्यमाला, भारतीय विद्या भवन, वम्बई,१६४८) 
४ भविसयत्त कहा 
५. मलयसुन्दरी कथा 


6 707 शागव्यार # पाए एण पातीशा नाशवाएर (एऐाएशआएारए 
० (००४०७, 3933) ४०, | 300 7]. 


79९ 


भ 


श्रीकृष्ण रक्मिणी को कथा 

श्रीकृष्ण रकक्‍्मिणी की कथा 

सदयवत्स सावलिगा की कथा 

सदयवत्स सावलिगा की प्रेम-कथा 
सदयवत्स सावलिंगा की प्रेम-कथा 

ससी पुन्नु की कथा 

सीता की कथा 

सीता एवं राम की कथा 

सुलोचना तथा वत्स की प्रणय-कथा 
सैफुल्मुल्क श्लौर वदरल जमाल की कथा 
सफुल मुल्क झौर बदरुल जमाल की कथा 


हस जवाहिर की कथा 
हीर रॉका की कथा 
हीर राफा की कथा 
हीर रॉमा की कथा 


++ 


पृष्ठ 


- साभाजी रुविमणी हरण १०६ 


हरिवद पुराण १०६ 
७४,१३६ 
गुजराती रूप छड 
राजस्थानी रूप ७६ 
पंजाबी कथा १०६ 
क्षेमेन्द्र बृहत्कथा मजरी. ३७ 
सोमदेव कथासरित्सागर ३६ 
प् 
दवबिखनी रूप ६० 
मुल्लागवासी '“सेफुलमुल्क व 
बदरुलजमाल ६० 
कासिमशाह हस जवाहिर ६१ 
चारिसशाह (पजाबी) प्र 
दामोदर कवि प्र 


पजाबी प्रेमार्यान घ१्‌ 


सहायक साहित्य 


के. वैदिक साहित्य-- 
१, ऋग्वेद 


२ 


शतपच ब्राह्मण 


ख. पोराणिक साहित्य--- 


१ 
२ 
डे 
४ 
घ 
६ 
9 
पर 
६ 


ना 


0 


प्रग्ति पुराण 
ब्रह्म पुराण 
ब्रह्मवेवर्त पुराण 


- महाभारत 


वायु पुराण 
विष्णु धर्मोत्तर 
विष्णु पुराण 
श्रीमद्धागवत 
शिव पुराण 
हरिवक्ष पुराण 


ग. वोद्ध एवं जेन साहित्य-- 


ना 


र्‌ 
३. 
ड़ 
शी 
6. 


जातक कथा, ३ खण्ड, (हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग) 
जैन महापुराण, (भारतीय ज्ञानपीठ, बनारस, स० २०११) 


पउमसिरी, (सिंवी जैन ग्रन्यमाला, भारतीय विद्या भवन, वम्बई,१६४८) 
भविसयत्त कहा 


मलयसुन्दरी कथा 


77 फणालथणाए: है प्ात्रणल णशतिशा 3 नाशबापार (एफएश्ंए 
० (2०0०घ४, 7933) एण ॥ ३४० 7, 


७ 


छठ 


॥ ४ ४ 


सखित्त तरगवई कहा (तरग लोला), भ्रहदमदावाद, स० २००० 
समराइच्च कहा (कलकत्ता, सन्‌ १६०६ ई०) 


घ॒ काव्य एवं कथा साहित्य-- 


4 


2 
रे 


डी 6 ७ >< ० 


& 
१० 
११ 
श्र 
१३ 
१४ 
१५ 


पव्दुरहमान सदेशरासक (भारतीय विद्याभवन) 
झमलाध्वा एक 8 , एलंशांबए0शा8ए7शीथा 

कालिदास अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ (नाटक), विक्रमोव॑शीयम्‌ (नाटक); 
मालविकाग्निमित्रम्‌ (नाटक), मेघदूत (काव्य) 

क्षेमेन्द्र वृहत्कथामञ्जरी (काव्यमाला) 

त्रिविक्रम नलचम्पू 

शा शिधारलणए 76 0०6०7 ० $407ए (7,09007, 7924) 
भवभूति मालतीमाघव (नाटक ) 

भास प्रतिज्ञा योगधरायण (नाटक), स्वप्नवासवदत्ता (नाटक) 
रत्नावली (ताटिका) 

वर्ण कादम्बरी 

सोमदेव कथासरित्सागर 

सिंहासन बत्तीसी 

सुबन्धु वासवदत्ता 

श्रीहर्ष॑ नैपधीयम्‌ (महाकाव्य) 

हरिपेण वृहत्कथाकोश (भारतीय विद्याभवन) 


छः. लोक-गाथा-साहित्य-- 


१ 


2 
3 


9४, एणल ए]ज्ाए.. 7ण६-5०85 ० एप्याब्रातइड्रथी ( 0गगत 
ए्माएशआए 27685, 7947) 

8 (८ फंड छालव 80785 ० (एराब्रात5297॥ 

फछ7 6 8 छजाढाइत 796 0६९०४ 8]9एशाउश, 2 5०7 ॥7 ०-० 
छाणएएण ( & $ 8, 3884) 


4 77 ७ 8 छाशा३इ07 ॥ 6 $66०९० 89९टणा९१५ एप छशावाा 


रे 
दि 


घर प्रफा6 5९८३ 'िश्या८8 फ्रेशाशाधए़३ ( 2 70 2/ 0०, 
78809 


परमार श्याम मालवी और उसका साहित्य (राजकमल प्रकाशन) 
डॉ० सत्येन्द्र ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन (झागरा, १६४६) 


च सूफी साहित्य-- 


१4 


#णीप्ापबत 8507 (क्या फ्रठढ. ?€-३प्ट्रॉ्॑ एशआना पा 
सागवएघद्या (54259 7.39 उ०एणर्श 27८५5, 794) 


2 


8 रुप + 


05 रैंग्णोस 8967 प्ब्ध ॥6 8०० एणाप्व पार 6ए८०७- 


ग्रधा 0 एावंप १,शाए्रपघष्टू८ ( [॥6 #शाण्प्रश्चव0 7'शध्वार एात॑प्र, 
फछुशाणा ) 


प्रादेशिक भाषा साहित्य-- 


१ 
र्‌ 
डे 
है 
भ्‌ 


११ 


72. 


श्रे 
34 
१५४ 
१६ 
एप 


रै८ 


79 


इव्न निशाती * फूलवन (ताज प्रेस, हैदरावाद, १३५७ हि०) 
ईश्वरदास सत्यवती कथा (हिन्दुस्तानी भा० ७ झ० १, प्रयाग) 
शेख उसमान चित्रावली (ना० प्र० सभा, काशी) 

कासिमशाहू हस जवाहिर भाषा (राम कुमार प्रेस, लखनऊ) 

गवासी : संफुल मुलूक व वदीउल जमाल (दविखनी प्रकाशन समिति, 
हेदरावाद १६५५) । 

डॉ० माताप्रसाद गुप्त “जायसी ग्रन्यावली' ( हिन्दुस्तानी एकेडमी, 
प्रयाग, १६९६१) 


* + ाणाशी , लाएणए ० ९णट्प० [धरशणर (छत्याग्ट्टर८ ० 


पण्ता॥ 8९०९७) 
ढोलामारूरा दृहा, (नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी) 


« थे है 085 * 'इशापशावेटए४. 3 500ए! (52णोाथ४, 7945) 


ए ए एग्रासाशावाःब णिाएशंग्राध/ * $एवा65 वा शो वाधयशपार 
धाते धा907 (ए्राएटशाए ० २४०7४५, 7936) 

चन्द्रवली पाण्डे अनुरागबाँसुरी (हि० सा० सम्मेलन, प्रयाग) 

5 & फश्चाएब जाइ07ए 0एाी 8$85शा८०४८ [ाशाभपल (ऐ छ वर, 
7947) 

वोधा * विरह वारीश (नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ) 

ब्रजरत्नदास नन्‍्ददास ग्रन्थावली (ना० प्र७ सभा, काशी) 

विनायक लक्ष्मण भावे महाराष्ट्र सारस्वत (चतुर्थ आवृत्ति, पुणे 
शके १८७६) 

रा० व० आात्तेवललभ महती : उत्कल नाहित्य का सक्षिप्त इतिहान, 
(विहार राष्ट्रमापा परिषद्‌, १६५१) 

हैं ॥( शफाओआ . 0ण॒ुराथा शाते 8 [वादा ,.णाहपरथा5, 
7935) 

मोतीलाल मेनारिया * राजस्थान का पिंगल साहित्य, (हिन्दी) पुस्तक 
भण्डार, उदयपुर, १६५२) 


& ए शा + साइणर ० एच्याध८३४८ पताध्यायाता८ ( पिच्याण्ट्र ए 
ैगता३ 5८7८5) 


२० 


२१ 
र्र 
२३ 
एड 


25 


२६ 


२७ 


र८ 


२६ 


30 


37 


32 


३ 


३४ 


श्र 


३६ 


37 
33 


॥ ढ़ २ 


पृथ्वीराज राठौर वेलिक़िसन रविमिणीरी ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी, 
प्रयाग) 

मुल्ला वजही कुतुब मुश्तरी (हिन्दुस्तानी एकेडेमी, १६५४) 

मुल्ला वजही सबरस (हिन्दुस्तानी एक्डेमी, १६५४) 

नलोदय काव्य (मलयालम) वासुदेव कवि की रचना 

श्रीराम छार्मा 'दक्खिनी का पथ्चध श्रोर गया (हिन्दी प्रचार सभा, 
हैदराबाद, १६५४ ई०) 

ए 8 गैसाभंशाएी॥ इ8४00.. 6 साइतए ए 85077 एव 
(0४076 एऐग्राएथ्शाए 272५5, 7955) 

सतीकण्णकी (हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग ) 

सनझती किस्सए बेनजीर ४) 

डॉ० शुलाब सिंह पजावी साहित्त दा इतिहास, (पजाबी एकेडमी, 
नई दिल्‍ली) 

डॉ० ग्रुलाव सिह रोमाचिक पजाबी कवि, ( पतज्ञावी एक्रेडमी, नई 
दिल्‍ली ) 
सक्झया98ण 5एट्टी३ 8855 प३४47 (एपण)ञक) 5498 27406), 
प,प्रवत878) 

छः 70 ९८ $७ 3 ज्लाए्रणए ० फ्रद्याइुभा 7,धगा8049९ शात॑ ८- 
ग्रशणा6 (एग्राएटशाए ० (४।८०ए०६७, 7977) 

79 ८ इलद्ला झऋणार पातगापाल णी ऊधाइग ( एगरटाआपए ० 
(82८77स्‍9, 7920) 

डॉ० सुकुमार सेन इसलामि बागला साहित्य, (वरद्ध मान साहित्य 

। समा, १३५८ साल) 
डॉ० सुकुमार सेन वागला साहित्येर इतिहास, (मडार्न बुक एजेंसी 
कलकत्ता, १३५५ साल) 

सयद एहतिशाम हुसेन उर्दू साहित्य का इतिहास (अनजुमन तरविकिए 
उर्दू (हिन्द) श्रलीगढ १६५४) 

पूर्ण सुन्दरम तमिल झौर उसका साहित्य (राजकमल प्रकाशन, 
दिल्‍ली) 


97 6 2४ 8णएाी ऋू४बाए (02, 7948) रण - & वा 
इच्राप्राणा रिग्राशार प४65 0 ?ए०॥) ०४ 


३६ वारिसशाह होीर रामा (कुतुबखाना दारुल व ल्वग लाहौर) 


+ रैए७छ : 


ज. विविध-- 


१. 


गौरीशकर हीराचन्द श्रोफा 'राजपूताने का इतिहास, भाग २ 


2. एाबाशा] गाठद ३58 : ए४79 रिध्ावधवा 


3« 


छाव्यांधी (00०८7 2-2) 


४ पातंजल महाभाष्य 


4. 


6 


वादा फिजाापता (280 वी ) वगफ्र80 07९55, &॥4॥809व, 
7947 
9608९ $ 8 एेवाांधएट2 . 7एपार्धता॥03-7 9एगयांती (एरटपा0व, 
897 


रे सामयिक पत्रादि 


द॑ ता ल्‍#4द न ९ छा 0 ०० 


ना >्ड व < कथा 0 ० 


» कल्पना (हैदराबाद) 


नागरी प्रचारिणी पत्निका (काशी) 


« भारती, ग्वालियर 
. राजस्थान भारती (वीकानेर) 
* साहित्य सन्देश (आगरा) 


हिन्दी-प्रनुशीलन (प्रयाग ) 


» हिन्दुस्तानी (प्रयाग) 
हस्तलिखित प्रति-- 


माधवानल कामकदला (ग्रालम) 


» मिरगावति (शेख कुतबन) 
« लखमनसेन पद्मावती (दामों) 
» पुहपावति (दुख हरन) 


प्रेम प्रगाम (घरणीदास ) 
मधुमालति (मरून) 


? रद 8 


२० पृथ्वीराज राठौर वेलिक़िसन रक्मिणीरी ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी, 
प्रयाग) 

२१ मुल्ला वजही कुतुब मुश्तरी (हिन्दुस्तानी एकेडेमी, १६५४) 

२२ मुल्ला वजही सवरस (हिन्दुस्तानी एक्डेमी, १६५४) 

२३ नलोदय काव्य (मलयालम) वासुदेव कवि की रचना 

२४ श्रीराम शर्मा 'दविखनी का पथ्व श्रौर गद्य (हिन्दी प्रचार सभा, 
हैदराबाद, १६५४ ई०) 

25 2 8 गजाबशाएाव इ8घ7.. 6 मसागरणए ए 5000 पता 
(0४609 एफ्राएशआज 77८६5, 7955) 

२६ सतीकण्णकी (हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग) 

२७ सनश्रती किस्सए बेनजीर | 

२८ डॉ० ग्रुलाव सिंह पजावी साहित्त दा इतिहास, (पजाबी एकेडमी, 
नई दिल्‍ली) 

२६ डॉ० ग्रवाव विह रोमाविक पजावी कवि, ( पजाबी एक्रेडमी, नई 
दिल्ली ) 

30 जिध्ययधा जगटी 385४ लगभग) (?ए]क्ा $शा0३ 49067, 
[पतंग 809) 

37. 07 0 0 8७ # पाधभणए ०0 ऐश्याइ्थीा 7,878५89९ थार्त 0९- 
ए्रधापा८ (एप्राएटएशआए 0 (०7009, 7977) 

32 9 0 8७ 77४ वयाध्थ्राणार ए फ्रेधाइश ( एग्राएटाशप ए 
(९८०८४, 7920) 

३३ डॉ० सुकुमार सेन इसलामि वागला साहित्य, (वद्ध मान साहित्य 

+ समा, १३५८ साल) 
३४ डॉ० सुकुमार सेन वागला साहित्येर इतिहास, (मडारने बुक एजेंसी 
कलकत्ता, ११५५ साल) 

३५ संयद एहतिशाम हुसेन उर्दू साहित्य का इतिहास (भ्रनजुमन तरविकिए 
उर्दू (हिन्द) झलीगढ़ १६५४) 

३६ पूर्ण सुन्दरम्‌ तमिल भौर उसका साहित्य (राजकमल प्रकाशन, 
दिल्‍ली) 

37 ए7 "७ शीश 8णी छ8णशाए (0०८, 7948) भ४ण 3 & ॥7 

38  $छाप्रदाणा रिण्राभार ॥'9]6९8 0 शाप 

३६ वारिसशाह होीर राकमा (कुतुबखाना दासल व ल्पग लाहौर) 


8 रएदृ७छ + 


ज. विविध-- 


१ 


गौरीशकर ही राचन्द ओमका “राजपूताने का इतिहास", भाग २ 


2 एाधाा) गाते /ीड३3.. 908 रिधप्पाशें.४ए 


3३« 


डर 


5. 


6 


दाश्मांशी (02089067 2-2) 
पातजल महाभाष्य 
शव सियाएतां (?&६ 7 ) एह्तक्षा 27255, 8॥॥8030, 


7947 
(९०९८० $ #& रिप्रगांधागाह | रैएगादधा09-79 प्रधपाती (007, 
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भे सामयिक पत्रादि 


छू 0 मद < आए >छ 


0 आए व ६ €<ए 0 ८४० 


कल्पना (हैदराबाद) 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका (काशी) 


» भारती, ग्वालियर 


राजस्थान भारती (वीकानेर) 
साहित्य सन्देश (आगरा) 


« हिन्दी-भ्रनुशीलन (प्रयाग ) 


हिन्दुस्तानी (प्रयाग) 


इस्तलिखित प्रति-- 


माघवानल कामकदला (श्रालम ) 
मिरगावति (शोंस कुतवन) 
लखमनसेन पद्मावती (दामो) 
पुहुपावति (दुख हरन) 


/ प्रेम प्रयास (घरणीदास ) 


मधुमालति (मन) 


